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 چکیده

های تاریخی معاصر در شماری اگرچه رمان( مشاهده کردیم،1981همانگونه که در تحلیل و بررسی لوکاچ)

بنیادین در یک دگرگونی  ، اما در عین حال نمایشگرنتی رمان تاریخی مشترک هستندها با نوع ساز ویژگی

گرایی نما و شکهای شاخص و نمونه، که در ناپدید شدن دانای کل، در برگزیدن چهرهتاریخ هستند رهیافت

از یک سو، تاریخ به  .شودجهانی جنگ و خشونت بارز می-شناسی تاریخ یا نقش تاریخینسبت به غایت

، نام گل سرخ)اکو رمز و راز بدل شده است، و این در برتری شمردن شکل رمان کارآگاهی بازتاب یافته است

ی آید. از سوی دیگر، برتری شمردن آشکاری در مورد دو دورهای از این نوع بشمار مینمونه( ۱۹۸۳

 .مدرن از رنسانس تا قرن هجدهم جهان تاریخی در کار است: فروپاشی جهان باستان و پدید آمدن
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نخستین، و زمان درازی تنها دراماتیستی بود که او .گذاردحیات می یعرصه پا بهخی با شکسپیر درام تاری

خوانیم تقریباً همزمان با ای که ما آن را رمان مییخ را به جای اساطیر نشاند. گونهتار ،در درام تراژیک

عنوان رمان کمیک. نوع دیگری از رمان، درام متولد شده است، اما نه به عنوان رمان تاریخی بلکه به 

رمان به اصطلاح اجتماعی یا رئالیستی، در سده هجدهم پدیدار شد. با این حال، رمان تاریخی، تنها پس از 

انقلاب فرانسه، همزمان با ظهور روایت کلان ظاهر شد. نه بدان معنا که خود سعی در داستانی کردن روایت 

آمدن وست گوته، اما منجر به پدیددرام صورت گرفت، برای مثال در فا این تلاش،گرچه، در -کلان داشت

کم از نشد. این نه محتوا، بلکه نظرگاه روایت کلان بود که رمان و درام تاریخی دست قائم بالذاتیک ژانر 

نما و های نمونهی تحول و دگرگونی شخصیتواسطههای تاریخی بهیک نظر در آن مشترک بودند. رمان

حتی اگر نویسنده با اشکالی  ند.انیته شدههای کشمکش مرکزی بین قدیم و جدید زمینه ساز ایجاد مدرتموقعی

بود که به عنوان دگرگونی  جهان نو نتیجه پیروزی دردی نشان دهد،از زندگی و کردوکار قربانیان هم

دینان های قدیمی اسکاتلندی یا پاکدردی با کلان. والتر اسکات به رغم همواهانه به تصویر کشیده شدخترقی

شرط پدیدآمدن بریتانیای مدرن، به تصویر ی به مثابهها را به عنوان یک ضرورت تاریخی، انقلابی، زوال آن

د به دلیل . شاییابدلیه خودکامگی تزاری پایان میها عی دسامبریستکشید؛ جنگ و صلح تالستوی با توطئه

ر مشابهی را های بسیاهای تاریخی داستانروایت کلان است که نوع سنتی رمانهمین نظرگاه مشترک با 

 کنند. اجازه دهید تنها اشاره کنم که فقط در آمریکای تاریخی روایت میو گذشته اکنونی ی گذشتهدرباره

ی دور و درازی ، زیرا آمریکا گذشتهدهندرا مدنظر قرار می اکنون یگذشتهنویسان تاریخی رمان همچنان

دهد، درحالی که رمان حول و حوش جنگ داخلی رخ می ،ندارد. یک رمان تاریخی سنتی مانند برباد رفته

   شود.بلافاصله پس از جنگ داخلی نوشته می ،(۲۰۰۳تاریخی معاصر، کلوپ دانته)پرل 



نگاری چه تفاوتی میان رمان به طور عام و رمان تاریخی به طور خاص، و بین رمان تاریخی و تاریخ 

 هر سه داستان هستند، گرچه نوع متفاوتی از داستان.جواب این است: وجود دارد؟ 

ی هنرها قراردهیم، این امر متضمن هیچگونه ارتباط ضروری میان حقیقت اگر بخواهیم رمان را در زمره

ای است، با همان تعبیری که هایدگر از آشکارگی ت. حقیقت در هنر یک حقیقت مکاشفهواقعیت نیسو 

(aletheia دارد. اما آیا )؟ به عنوان مثال پل ارنست یاوریمی هنر بمقوله شمار لازم است داستان خیالی را در

انر ادبیات در میان هنرها ژ ها به عنوان دن رمانیرمان را  نیمه هنر خواند. با این وجود، اگر گنجان

، که مانند انواع آثار هنری، خواه نقاشی ،  مرییبپذ ین حقیقت را در مورد رمانسازد، باید امان میخرسند

ای است. حقیقت به عنوان آشکارگی یا الثیا ارتباط چندانی با واقعیت یک حقیقت مکاشفه،سونات یا یک بنا

وقتی سفرهای گالیور  از محتمل بودن، امکان یا بودش متفاوت است. یک لطیفه یرمان به اندازه ندارد؛ یک

نه؟  ها وجود خارجی دارد یاها یا اسبها، غولقلمرو کوتوله که آیا پرسیمنمیاز این خوانیم، سویفت را می

آیا دختری مانند الیزابت بنت در غرور و تعصب از یک دختر  آید کهبرای ما حتی این پرسش پیش نمی

هیچ تفاوتی  قرار داردنظر  مد؟ زیرا مادامی که حقیقت رمان استنویسنده ابداع اقعی" الگو گرفته یا کاملاً "و

 کند.ایجاد نمی

آید. شماری راست در نمی های تاریخی کاملاً الی هستند، اما این در مورد رمانخی هایها گرچه داستانرمان 

تواند کاملا خودارجاع باشد، شود. یک رمان تاریخی نمیواقعیت و حقیقت از نو برقرار می از پیوندها میان

ی جنگ داخلی آمریکا در سده ی،رمانتوان در . میاره دارداش یشیزی خارج از خوزیرا همیشه به چ

شود نمیباعث این  گرچهیک رمان تاریخی. شانزدهم را ابداع کرد، اما این داستان علمی تخیلی است، نه 

ها و ی اگر برخی از شخصیتنگاری بدل شود، زیرا حتگر تاریختعی روایکه یک رمان تاریخی به نو

اریخی مهمتر اینکه حقیقت یک رمان ت و ها چنین هستند.پندارشی و ساختگی نباشد اغلب آن هایشانداستان

سازی به عنوان می سادهتوان با کمی ماند، در حالی که حقیقت تاریخنگاری راهمچنان رازگشایانه باقی می

نما را های تاریخی نمونهی شخصیتکرد. به همین دلیل است که زندگینامه نمایی توصیفهدف راستی

ها ای که ما در مورد آنهای تاریخیرمان تاریخی بشمار آورد، به استثنای شخصیت یتوان در زمرهنمی

 ً هایی (. رمانCannon 2006ل رسول در رمان جیمز کانون)در مورد پ  دانیم، به عنوان مثال هیچ نمی تقریبا

ی هاها، یعنی سالدوران بین کودکی و مبعوث شدن آن ند، معمولاً اورد موسی یا عیسی نبی نوشته شدهکه در م

به  دهند. نیازی،مرکز توجه قرار میشودیافت نمییزی در موردشان در کتاب مقدس که چ را هازندگی آن

داستان قهرمانان کتاب مقدس مانند سارا،  نینهای تاریخی نیستند. همچا رمانهگفتن نیست که آن

های حماسه کههمانگونه  این زمره هستند.( در Diament 1997( یا دینا)Halter 2005  ،2006زیپورا)

حتی اگر اند  چنین گالزثورسی،ی فورسایت توماس مان یا حماسههای بودنبروک باصطلاح خانوادگی مانند

ریخی باشند. شرایط تا دگرگونی کردوکار ناشی از های اساسی در زندگی خانوادگی ونمایانگر دگرگونی

ای از اوقات پارودی های هجوی در پارهای خانوادگی پندارشی هستند. رمانههای حماسهشخصیت یهمه

جاناتان وایلد اینگونه است. با این وجود، برای لذت بردن  ی هستند، به عنوان مثال فیلدینگهای سیاسدسیسه

 از رمان، نیازی به دانستن مدل پارودی نیست.

برخی  (که درآن1981جام داده است)لوکاچ جورج لوکاچ بررسی جالب توجهی در مورد رمان تاریخی ان

 هایشان، که من همتفاوتی رغم همهگذاشته است. به را به بحث ن سنخهای ایهای ساختاری نمونهویژگی

های ساختاری با نوع سنتی رمان تاریخی معاصر در این ویژگیهای اکنون به آن خواهم پرداخت، رمان



تاریخی مشترک هستند. نخست، شخصیت مرکزی رمان تاریخی جایگاه میانی را در کشمکش میان دو یا 

در این جایگاه میانی به این معناست که کند. قرار گرفتن نما اشغال میچند نیروی تاریخی عمده نمونه

شخصیت اصلی فرامایه است، با این وجود حاضراست دست به مصالحه وسازش بزند، اما همچنین به این 

شده است که از  ماند زیرا او برآنش میان نیروهای تاریخی برکنار میمعنا است که او درخصوص کشمک

به  ،در مرکز روایت ایبماند. داشتن چنین شخصیت عمدهو خودفریبی برحذر بینی بنیادگرایی، کوته

 جواندهد تا تمامی قهرمانان عمده تاریخی را از درون تجسم بخشد. مورتون نویس این امکان را میرمان

ها و وفاداران نظم کهن جهان دارد. در جایگاه میانی در بین پیوریتن ،کاتوالتر اس مرگ و میر کهن در

ور تدربار امپرا میان در ،( فلاویوس ژوزفیوس1936،1942، 1932 فیوچوانگرر) گنوافیوچجنگ یهودی 

، قهرمان برگردیم های تاریخی معاصرنین وضعیتی دارد. یا اگر به رمانروم و اجتماع یهودیان مغلوب چ

 نویسنده از طریق داستان او، اصحاب است. سوفی فولند( 2004)پرانگر ،پیتر پرانگر مرگ فیلسوفانه رمان

برد. قهرمان را به کاخ مادام پومپادور می درعین حال ماشناساند، اما لمعارف، بویژه دیدرو را به ما میادایره

کاملا یک کارآگاه پندارشی است  ت،روم باستان اسی آن که صحنه سایلورکارآگاهی  تفننی متوسط داستان

شخصیت رهبران تاریخی، مانند سزار، پومپی، از طریق او با که ( ۱۹۹۱ سایلورکه گوردیانوس نام دارد )

حتی پولس  .شویمروبرو می ی جمهوری رومها در آخرین دههانان تاریخی و دشمنان فناپذیر آن، قهرمکاتیلینا

 ها دارد.ها و یهودیجایگاه میانی در بین رومی ،کانون)جیمز(رسول در رمان 

زی است که او نابهنگامی ضروری لوکاچ آن چیدومین ویژگی ساختاری رمان تاریخی مطابق با نظر 

خواند، حتی اگر نویسنده مجاهدت سختی به عمل آورد تا به آگاهی و خودفهمی هر دوران تاریخی که او می

تواند در دستیابی به هدفش کامیاب شود. ندانسته، خودفهمی عصرش کشد وفادار بماند، نمیبه تصور می

رمان تاریخی معاصر و نوع سنتی آن در این نظر  بینود. با این حال، ذشته خواهد براهبندی برای فهم گ

 ً ی برملاکننده ،ای اوقات طنزآگاهانه است. پاره تفاوت وجود دارد. در رمان تاریخی معاصر نابهنگامی عمدتا

نویسنده، به تفصیل آن را . گاهی چنین است( ۲۰۰۲پاموک مانگونه که در نام من سرخ پاموک)نیت است، ه

خواهد بداند که آیا کشورش، آمریکا، سرنوشت مشابهی با ور، کسی که با شگفتی میسایلکند، مانند بیان می

ی اپیزودهای وسیلهتواند بهارجاع دادن به زمان حال می واسطهیسرانجام، ب .جمهوری روم خواهد داشت

در رمان  سگونه که ایان پیرهای تاریخی متفاوت نمایان شود، همانموازی زمان حال برگرفته از دوره

، آنجا که اپیزود سوم و نهایی در فرانسه در دوران جنگ دوم (۲۰۰۳ سکند)پیررویای اسکیپیو چنین می

 دهد.جهانی رخ می

نویسان رمان یبا نابهنگامی غیرعامدانهدرتقابل نویسان تاریخی معاصر، رمان ینابهنگامی خودآگاهانه

رهیافت خود تاریخ است. اگر تاریخ هیچ پایانی ندارد،  حاوی یک دگرگونی بنیادین در نیزتاریخی سنتی، 

تواند حال را نمایان سازد و شمولی وجود ندارد، رویدادهای گذشته میاگر هیچ پیشرفت وپسرفت جهان

یک  روی دهند، نه به زمان حال باردیگر تواند دربلعکس، رویدادهایی که در گذشته روی داده است می

 .خ دهندهای مشابهی رهشیوه، بل مادامی که سرنوشت افراد مدنظر است، به شیو

ها، یعنی اقشار خی، به تصویرکشیدن اصطلاحاً تودههای تاریلوکاچ، سومین ویژگی ساختاری رماننظر  از

این اقشار یا طبقات کاملاً  های تاریخی سنتی، اعضایای است. در رمان، محذوف وحاشیهپایینیا طبقات 

، یا مامی نوکران در والتر اسکات لستوی، دختران دهقان، یهودیان ودرتاآل هستند: کاراتاجف افلاطونی ایده

بدون اند، اما بقات یا اقشار به تصویرکشیده شدههای تاریخی معاصر نیز همین طرمان در برباد رفته. در



لسله مراتب سرمان تاریخی معاصر به دلیل جایگاه شخص در  درگرایی یا رمانتیسم. ای احساساتذره

 اجتماعی، تفاوت اخلاقی وجود ندارد.

نما، دیدگاه مشترکی در مورد تاریخ و امکان و ارزش اعمال مربوط های تاریخی معاصر نمونهتمامی رمان

ها پیوسته با رهیافت ندارند، آنیک از نویسندگان با هگل آشنایی به تاریخ دارند. اگرچه به احتمال فراوان هیچ

یخ وجود ندارد، بلکه دانند هیچ عقلی در تارکنند، نه به این دلیل که میهگل از نقش عقل درتاریخ جدل می

ای ما توانیم در مورد آن چیزی بدانیم و بنابراین بر، بر این باورند که ما نمیفرض وجود چنین عقلیبه 

ی افراد به اصطلاح تاریخی جهان ای به همهگرایانهها نگاه به شدت شکآنرو از این محلی از اعراب ندارد.

 یولیوس سزار و ناپلئون هستند. بتاریخ هگل، افراد اصلی تاریخی جهان اسکندر کبیر، ژ یدارند. در فلسفه

ً آن سه تن داشت. اینتردید، او دلایل خوبی برای ان بودند که با فتوحات خود، بالاترین  انتخاب دقیقا

 ترین قلمرو جهان شناخته شده تا آن زمان گسترش دادند.دستاوردهای فرهنگی را به وسیع

نوع ها نه جنگ سالاران بلکه های تاریخی معاصر در داوری هگل سهیم نیستند. از نظر آننویسندگان رمان

،مهمترین نقش را دانشمندانو  ازان، فیلسوفانپردنان، نقشههنرمندان، بازرگااز قبیل کاملاً متفاوتی از مردم 

های داخلی، اکتشافات علمی )ی نظامی(، بلکه جنگنبردهامهمترین وقایع نه  اند.در تاریخ بشریت ایفا کرده

های تاریخی معاصر می نویسمانند گردش خون، حتی حباب دریای جنوب بودند. و حتی کمتر از این رمان

چیز در کارهای ، زیرا هیچباشندنظر داشته  شتراکبرداشت هگل از نقش جهانی تاریخی شر اتوانند در 

رانند و هرگز ها در تکثر خود سخن میتاریخ ینویسان مدرن دربارهجهانی ندارد. رمان-ا نقشی تاریخیهآن

ای حتی اگر برداشت از شر به شیوه افزون بر این، آورند.از هیچ نوع تاریخ)واحد( جهانی سخن به میان نمی

اندازباور . اگر شخص چشمدایفا کن عظیمی ندارند که شر می تواند نقش آنها اعتقاد اندازباورانه باشد،چشم

قدیم به عنوان شر ذاتی جدید غیرعادی، از منظر جهان  یباشد، می تواند بپذیرد که هر نوع اقدام یا ایده

اندازباوری تقلیل دهیم، دیگر از پذیرفتن حتی اگر مفهوم شر را به این حداقل چشم این وجودشود. با قلمداد می

برد. از نظر سیسرو، سزار میزنیم که جدید به عنوان شر، تاریخ را به سوی بهتر شدن راهاین قاعده تن می

، از شرور بود، مردی که کمر به نابودی جمهوری روم بست. اگرچه گوردیانوس، شخصیت اصلی سایلور

تری نسبت به سزار و کند، با این وجود او دیدگاه فروتر و نازلانداز سیسرو به موضوع نظر نمیچشم

  شگردهایش دارد.

مجارستانی  یتصور بسیار متفاوتی از انسان دارند. نویسنده ،های تاریخی معاصرنویسندگان رمان

Gyo¨rgy Spiro´انگیز است. در جهان او حتی یک نفر غمشناسی فلسفی است که بسیار اندارای یک انس

العقل نباشد. در جهان تاریخی پیرل استثنائات چندی وجود دارد: لوحی ناقصنیست که یا شریر و یا ساده

یا توبه را از دست نداده اند. دنیای  ندامتیگر نیز هستند که توانایی مردان و زنان فرامایه. و برخی کسان د

بر اساس درک هستند و  بنیادآدمیان سست(. Liss 2001 ،2004a ،2004bلیس بسیار بخشنده است )

شود، از جمله شخصیت اصلی دو رمان او؛ لیس، یا بهتر است بگویم، با آنها برخورد میها محدودیت

کند. هریس به ها عبور ازاین محدودیت شخصیت اصلی او، بخشنده نیست، در صورتی که، شخص دو بار

ای ازخودگذشتگی یا همدلی ساده، مانند سیسرو و دبیرش تیرو، کم ذرهدست یخود درصورت مشاهده ینوبه

دهد. )هریس ، به دستکاری و تحریف زیرکانه اجازه می(Imperium قدرت مطلقه) راوی داستان در

در کسب علم، هایی را که درگیر اشتیاق عاری از خودخواهی پوشی انسانو بدون هیچ گونه پرده(. و ا2006

  کند.و حقیقت هستند، مانند پلینی بزرگ تحسین می



تواند دیگرگون باشد، از انسان می (.مترجم)نویسندگان رمان تاریخی معاصراگرچه تصورشان     

کنند. د که پیوسته خود را تکرار مینهایی وجود دارت. داستانسو بیش یکسان اشان از تاریخ کمتصورشان

دهند که ها خود را با این باور تسلی میسپرند. آنامیدهاشان را به برخی از علل و چیزها میزنان و مردان 

ای شود. پارهبهتری بدل می مکانن چیز را بدست آورند، جهان به ها سخت بکوشند، اگر این یا آاگر آن

تفاق برای امیدهاشان پاشد و این اشان فرومیشود، جهانهاشان در بیهودگی صرف میاوقات شور و اشتیاق

ها به تیاقی اششود. همهشود، اما تنها بدل به متضاد رویاهاشان میافتد. گاهی رویاهاشان محقق مینیز می

دگرگون  مداوم شود حتی اگرچهشوند. جهان به قدر کافی دگرگون نمیکه محو می ندخورپندارهایی گره می

رفته نوعی  دست پندارهای از استانیابیم. البته دودیت میشونده موجی تکرارشود. ما با نوعی چرخهمی

های رسد. رمانهای رئالیستی می( به قدمت خود رمان the Bildungsromanتازه نیست. رمان آموزشی)

ی پندارهای هایی دربارهسو، سرشار از داستانی نوزدهم از استاندال، بالزاک و دیکنز به این کلاسیک سده

شق، سیاست، و کامیابی های شخصی در مورد عطلبی. اما پندارهای از دست رفته با جاهندااز دست رفته 

ی هکس پندارهایی دربارشناسم، هیچهایی که من میآن کمرمان تاریخی معاصر، یا دست دارد. در پیوندجمعی 

ً فرامایه هستند، و خصوصا به دستاورپروراند. شخصیتشخص خویش نمی دهای های اصلی اساسا

ها از پیش بهترین جایگاه متناسب با مند نیستند؛ در واقع ببشتر آنشان تا رسیدن به نقطه اوج علاقهشخصی

د تا یک دانته هخوااند، که ممکن است در بالاترین جایگاه باشد. دانته دانشمند میخویش را تصرف کرده

 دانشمند، مهندس یک مهندس آبی، مخترع یک مخترع بماند.

مردان و قهرمانان او  نویسنده از تصوّرانداز مشترک از تاریخ عمدتاً به رنگ احساسی این چشم آب و     

. نیستفایده  است عاری از  ، آنچه بیهودهسایلوربستگی دارد. برای مثال برای هریس و پرل و حتی برای 

یک پدیده طبیعی  یمشاهدهپذیرفتن یک هدف، مانند دفاع موفق از شخصی که به اشتباه متهم شده است، 

و پذیرفتن این هدف صمیمانه چیز بزرگی است، زیرا زندگی خود را  یشکفرد یا یافتن قاتل پدرمنحصربه

د. ایمان داشتن، گرامی داشتن امیدها، یدر عین حال جان دیگران را حفظ کنتا ، دندازیابه خطر میبرای آن 

، زیرا زندگی در صلح امری است عظیمگناه آسیب نرساند، ی، اگر کسی عمداً به مردم باشباح میان حتی در

ف حقیقت چیزی ارزشمند به نیست. اخلاق، نجابت زن و مرد، دخالت فرد درکشچیز کمی و آرامش با خود 

به  اسپیروشناسم، فقط رمان اسارت ای تاریخی که میهتمام نویسندگان معاصر داستان بین آید. درحساب می

Spiroشود )تسلیم محض ختم می ی معاصر (. اما این فقط بینش جهان و انسان نیست که رمان تاریخ2005́ 

های تاریخی معاصر از چندین کیفیت آنها به عنوان رمان، رمان . صرف نظر ازسازدیرا از سنتی متمایز م

 شوند.جدا می روایت کلاندیگر نیز از  یجنبه

 های معاصردرکلیت خود( ناپدیدکه در بیشتر رمان ی معاصر)همانطورهای تاریخرمان دانای کل در 

ً ها عداستان. شودمی شود، همانطور که در رمان لیس، پومپئی از دیدگاه اول شخص روایت می مدتا

ی هریس، روایت به عنوان ( چنین است. در قدرت مطلقه1983(، به نام گل سرخ اکو)اکو 2004هریس)

شود.)هریس کتابت شده است، ظاهر میو دوست اش  برده، دبیریک بیوگرافی از سیسرو که توسط تیرو، 

ن از چهار موقعیت مختلف روایت ( همین داستا1998( در یک نمونه از فلش راهنمای پیرس)پیرس 2006

شوند، در نام ی قدیمی رمزگشایی میهنوشتها از یک دستداستان ،رویای اسکیپیوپیرس شود؛ در رمان می

کند. بخشی از داستان را روایت می،سب نقاشی شده یا یک رنگ( حتی یک ا2002من سرخ پاموک)پاموک 

 اندازهنویسد و تا آن شخصیت اصلی می نگاه کند، او از نقطهجایی که نویسنده موقعیت یک راوی را پیدا می

 گوید که شخصیت اصلی با چشم خود دیده و با گوش خود شنیده است.سخن می



ای ساخته شود. داستان از طریق به شکل غایت شناسانه ضرورتاً باید که ستیک رمان تنها یک رمان ا 

کند. خواه این پایان شاد باشد و خواه ناشاد، این پایان یک روایت ویژه احتمالات راهش را به پایان پیدا می

نویسنده اعتماد کند. ردازی کند، اما او باید به پلخیا،ی پیوستار ممکن روایتتواند دربارهمی است. خواننده

توان آنچه را که بر کاغذ آمده ی مختلف تفسیر کرد، اما تنها مییک رمان بزرگ را به هزاران شیوه توانمی

با این حال چنین خصلتی در . جهانی فروبسته یک جهان است، سترگ،یک رمان سنتی  است تفسیر کرد.

کل وجود ندارد، خواننده  شود. از آنجایی که دانایویژه رمان تاریخی معاصر یافت نمیرمان معاصر، و ب

ی د. او یک دوست و بردهنویسی سیسرو می، تیروی دبیر، دربارهید. برای مثالآها را بیازمواند بدیلتمی

پوشی او رازهایی چند را پردهکند حقیقت دارد، آیا ه بدانیم داستانی که او روایت میوفادار است. چگون

مسیح  ،توانند باشند؟ آیا باید باور کنیم که یوری در حقیقتاین رازها چه می -ها راز هستنداگر آن کند؟نمی

(. مسئله این نیست که آیا مسیح توانسته در یک 2005را در یک سلول انفرادی ملاقات کرده است؟)سپیرو 

است( اما آیا داستان  للاینحسلول انفرادی در اورشلیم حضور یافته باشد) برای اینکه این یک پرسش تاریخی 

های ادکند؛ رویدتواند باورانده شود. نباید فراموش کرد که حافظه همواره تحریف میمی قائم بالذاتیوری 

ی هارمان دربنابراین خواننده . دنثابتی بیابند جای نتواتحریفی در ذهن میی شبهاهی و مشاهده شده به شیوتجرب

آزماید، ها را میداستان ،هاخواند. او با بدیلمییابد، او روایت را انتقادی معاصر، روایت را حاضرآماده نمی

 های نویسنده را فاش سازد. به عبارت دیگر، او پیوسته درگیر حل معما است.ها و بدفهمیدروغ کوشدمی و

نام گل   ،رتو اکوبتوسط یک فیلسوف نگاشته شد، ام ،ی معاصررمان تاریخی پست مدرن شناخته شدهاولین  

نام گل  های تاریخی معاصر از زمان نوشته شدن که یک سنت جدید بنیان نهاد. رمان(، 1983)اکو سرخ

بسیار برتر  (.مترجم)نام گل سرخشانها نسبت به الگویکنند. برخی از رماناین ردپا را دنبال می سرخ

ها  شود. قتلگانه آغاز میسه صورت نوعیبه  نام گل سرخهستند، اما مسئله اینجا داوری زیباشناسانه نیست.

قاتل  شوندهای خودخوانده، برآن میو مرشدش، مانند کارآگاه دهند. دو مرد، راویدر یک صومعه روی می

شان را ها اهمیتشوند، آنقاتلان تعقیب میدیگر شود، اگرچه می همانطورکه بعدها معلوم را دستگیر کنند.

به دهیم، یا مان را در مورد کار کارآگاهی از دست می یرمان ما حتی علاقه از دست خواهند داد. در آخر

کیفر، جایگزین تخت سلطنت، مرتدان و تاج و تر، نوع دیگر کار کارآگاهی، تضاد میان کلیسا و دقیقبیانی 

سایلور، پاموک، یک مورد قتل، یا موارد متعددی از قتل نیز در پیرس، لیس، پیرل،  شود.می ینتحقیقات نخست

هریس و سپیرو وجود دارد. و معماهای قتل چیزی جز بیان معماهای دیگر، و موارد دیگر از این دست 

 از این دستمشابه های پرسشهایی زده اند؟ چه کسانی هستند؟ دست به چه جنایتمجرمان واقعی  نیستند.

 افکنند.میسایه بر مورد نخستین 

تنها ترفند و وسایل جلب توجه هستند.  ،معاصر مدرن هایرمان یگانهسههای که جلوه رسدبه نظر نمی 

هایی از ها یا بخشیی داستانکردم، در رمان تاریخی معاصر همه پیغام فلسفی است. همانطور که ذکر

اگر او استان دقیق است، و ی دی راوی یا گویندهدانیم که آیا حافظهها معما هستند، برای اینکه ما نمیداستان

توانیم فرض بگیریم، تا چه حد تحریف شده و تا چه حد به آن رود، چیزی که به هر صورت ما میخطا می

شود، یک های مختلفی بازگو میتوسط شخصیت داستان هنگامی کهای اوقات، وده شده است؟ پارهافز

برای مثال، آخرین راوی ایم. ود، اما ما هنوز به قطعیت نرسیدهشتحریف، توسط تحریف دیگر اصلاح می

سازد. با واقعی فاش می یهمچون قاتل یشا را با برملا کردن خوهی دروغنمونه از فلش راهنما، همهیک 

 گیزتر دارد. مانشده توسط او پژواکی بسیار خیال انهای فاشاش نسبت به داستاناین حال، داستان واقعی



ی رضایت بخش "پایان" بسته تاریخی معاصر نمی تواند با واژه دانیم. رمانشویم. ما نمیسرانجام تسلیم می

  شود.

وجود ندارد. روایت  ی دورگذشتهو  اکنون یتههیچ تفاوت اساسی بین گذش ،ی سنتیدر یک رمان تاریخ  

این نیست. ما  دیگرشد. موضوع اندازه "تاریخی" تلقی می یکدور به  یو گذشته اکنون یتهاز گذش داستان

دانیم. رمانی درباره جنگ جهانی دوم، به عنوان امروز خود را "تاریخی" نمی یگذشتههای مربوط به رمان

های مربوط به رمان در از این را(، یک رمان تاریخی نیست. حتی کمتر1948)میلر هاو مرده هامثال برهنه

ضروری  نابهنگامی. نیمداتاریخی می (1992سرنوشتی اثر ایمره کرتیس)به عنوان مثال بی ،هولوکاست

نیست که ما یک داستان  بدان معناما غیرممکن است. این فقط  کنونا یگذشته یهایی دربارهلوکاچ در رمان

در  تردیدزمان حال عمیقاً و بدون ی مربوط به زمان حال درک کنیم، بلکه گذشتهامری گذشته را به عنوان 

اما  .بیافزاییم بدان چیزیتوانم نمی هنوزبا این حال  ،استنشده زمان حال ما حضور دارد. این فصل بسته 

 بسته نخواهد شد.شود، هرگز های هولوکاست مربوط میه به رمانک جایی تا من باور به

شان اهمیتتاریخی، شاید نوع کممهم های رمان تمامگیرد. ریخی معاصر کل گذشته را در برنمیرمان تا      

جمهوری تا  قرنهای روم باستان از آخرین کنند. نخست بر داستانتاریخی تمرکز میی دوره دو نیز، بر

ی ذکر کردم همهدر این دوره هایی که من در بین رمان کنند.شی نهایی امپراطوری روم تمرکز میفروپا

هریس  یی محرمانه سایلور، اولین داستان پیرس رویای اسکیپیو، پومپئی و قدرت مطلقههای مجموعهکتاب

نخست با  ،علاقه نسبت به این دوره از روماحیای گیرند. اسارت سپیرو، این دوره را دربرمیو رمان 

. شایان ذکر است که در طول کلودیوس رابرت گریوز آغاز می شود که به ژانر داستان بیوگرافی تعلق دارد

هایی که بر شد. دوم، رمانشته نشیفتگی به یونان در فلسفه، هیچ رمان تاریخی در مورد یونان نو یدوره

. کنندیمی قرون وسطی تا عصر روشنگری تمرکز ی ظهور جهان مدرن از اواخر دوره هایی دربارهداستان

اما رمان  شوند.ازند به تاریخ آمریکایی محدود میپردی پساروشنگری میریخی که به دورههایی تارمان

 (.2003،2006گذرد)پیرل پیرل در قرن نوزدهم می

ً ها اشاره کردم،نهایی که من به آدر میان رمان پردازند: بخش دوم رویای ی ظهور مدرنیته میبه دوره متعاقبا

های را دوننت، پرانگر و لانر. داستانهای ری، ساسه رمان لیس، نام گل سرخ، و رماناسکیپیوی پیرس، 

گذرند، برای مثال قرن هفدم و هجدهم انگلستان، لندن و ن دوره و در همان کشور یا شهر میزیادی در هما

قرن هجدهم، ورسای و پاریس، و فلورانس قرن پانزدهم و شانزدهم. به عنوان مثال از  یآکسفورد، فرانسه

انتقام لورنتسو مدیچی، شورش علیه مدیچی، حکمرانی با گردد، انی که حول قتل جولیانو مدیچی میسه رم

چهار  .هاست( از نظر من جزو بهترین2004وننت آشنایی دارم. البته، تولد ونوس)دنارولا وو سقوط ساو

دلیل این است که  ین. نخسترشمردب می توان که نویسندگان این دوره و این شهر را انتخاب میکنند  دلیلی

با سیاست ارتباط دارد. پرسش این نیست که چرا جولیانو به قتل رسید، به این دلیل که  موتیف "قتل" کاملاً 

دوم، این رویداد این ی قتل او بود. توطئه مشخص است، اما چه کسی او را به قتل رساند، و چه کسی پشت 

ای آیینی لئوناردو مثل میراندلا(وهنرمندان در مرکز رمان قرار گیرند. سیمگشاید که فیلسوفان)امکان را می

تضادهای کند. سوم، یکی از اختگی را در این سه رمان بازی میداوینچی یک نقش کاملا پندارشی و س

 یم، در فلورانس پس از قتل جولیانو مدیچی به منصهیاحساسش میکن ، تضادی که ما کماکانی مدرنیتهعمده

ها بود. او از ی دوراناولین بنیادگرای آگاه همهو شاید نارولا تنها یک متعصب نبود، اوظهور رسید. ساو

ی طلبیدن تجمل پروایی لیبرالی را با بیدارانهر بود، نوعی از رفتار دینگیری آن بیزامدرنیته در هنگام شکل



 دگان آن رانا محو سازد، بلکه همچنین گردآور، او مهیای آن بود نه تنها تصاویر عریان رآمیختو پیرایه 

بدکاره . افزون بر این، هدف اصلی برای مجازات اغنیا به اصطلاح زنان سازدهای خود نخوت ی آتشطعمه

 توانست مورد بحث قرار گیرد.جاد شده بود، قدغن کردن تفاوت می. چون تفاوت ایندگرایان بودو همجنس

 یویژه التفات" هستند که مورد هاییانستان و تولد جهان مدرن "دوردر مجموع، فروپاشی جهان با

ر خشونت متولد و جهانی د رودفرومیگرفته است. جهانی درخشونت نویسان تاریخ معاصر قراررمان

بدون خشونت وجود ندارد. رمان تاریخی معاصر نیز از این قاعده مستثنی  ایشود. هیچ رمان تاریخیمی

یخی سنتی و تاریخی های تارشونت به تصویر کشیده شده در رماننیست. اما تفاوت اساسی بین نوع خ

خشونت خود را درجنگ، جنگ  ،های تاریخی سنتی، در رمانکارل اشمیت  به زبان. معاصر وجود دارد

هایی که بیشتر فقط لیه به اصطلاح دشمنان طبیعی، جنگهایی عجنگنه تنها  .کندمیان ما و آنها اظهار می

خلی. در شرایط جنگ است که های داهمچنین جنگ کهشدند، بل( قلمداد میاز منظر شخصیت اصلی )جنگ

تواند ارزش خود را نشان دهد، شجاعت یا جبن خود را نشان دهد، از شرف خود دفاع کند یا از شرم فرد می

ورزند. جنگ هستند، که البته، به زنان عشق میهای سنتی مردان های اصلی رمانتنابود شود. شخصی

های اصلی عموماً به طبقات بالاتر، به مانند. شخصیتخصوصی باقی میاما زنان در قلمرو است  عمومی

که قبلاً  ها کسانی هستند که باید از شرف خود دفاع کنند. اما، همانطوراشراف یا اعیان تعلق دارند، زیرا آن

گزین گروه توانند نقش مهمی ایفا کنند و جایپایین، به ویژه دهقانان، نیز می ، طبقات به اصطلاحنمودماشاره 

 ک ر در درام یونان باستان شوند.

د. مطمئناً، اگر راز یکی از تولد مدرنیته است، جنگ اصلاً نقشی ندار هایی که تمرکزآنها بر عصررمان در

یا کلوپ دانته، به  راهنما  ای از فلشنمونه های اصلی درگذشته نهفته باشد، به عنوان مثال درتشخصی

های مربوط به پایان جنگ جمهوری . در رماناشاره شده است قبلی های داخلی، به ویژه جنگ قبلیهای جنگ

 نمایانده معنیبیکاملا همچون امور ها اند. با این حال، آنبه تصویر کشیده شده سایلورها توسط جنگ ،روم

داستان اصلی و به ویژه برای نشان دادن ارزش اخلاقی شخصیت  بسط ها در، جنگ.افزون بر اینشده اند

( داستان هریسیا  تا پیرس،  اسپیرو)از  دیگر های رومی. هیچ یک از رمانی خارجی دارندجنبهقهرمانان 

، زجرکش کردن، تبعید . چه نوع خشونتی؟است فراگیر خشونت، این وجود د. باننکمیروایت نجنگی را 

انجام  ملأ عامقتل دشمنان سیاسی. خشونت در  وگذاران بدعت سرکوبجادوگران،  کشیدنبه بند  عام،قتل

گران انجام توسط توطئه در خفا، ، یامقتدرانمنافع ثروتمندان و  بنا برخواستاوباش،  اعمال، همانند گیردمی

است که به آنها مجوز  بی کیفرهای و قتل تبعید مجازات ،های رومیداستان اصلی خشونت درکنش شود. می

های تاریخی انگیز بسیاری از رماندهد، شخصیت هیجانمانطور که این نوع خشونت نشان میدهد. همی

ً نیست بلکه متعلق به قلب داستان ترفند معاصر یک را نشانه  گناهانبی های گفته شده است. خشونت عمدتا

. بنابراین برانگیخت شانجمعی را علیهدستهتوان نفرت می آسانیکه به  ،عادی انقربانی، گیردمی

تند. اما گذاران هسریخی معاصر زنان، یهودیان و بدعتهای تاهای اصلی بسیاری از رمانشخصیت

. شخصیت اصلی رمان یک استناء وجود داردها عموماً شهروندان رومی هستند. قهرمانان اصلی این رمان

، با این فراگیر است ه یهودی نیز هست. در این رمان خشونتیک شهروند رومی است ک اثر اسپیرواسارت 

جنگ یهود  اسپیرو، (Feuchtwanger)وانگر فیوچ، "مدنی" نیز هست. در مقایسه با می توان گفتحال، 

های اصلی خشونت در کتاب او کشتارهای بزرگ است: کشتار علیه یهودیان کشد. صحنهرا به تصویر نمی

 اسکندریه. ندویژه کشتار بدنام و مستان ، به ، علیه مسیحی



، بپردازم. پوشش میدهد معاصر رمان تاریخی هک دوم، و شاید بتوان گفت اصلی یدورهبگذارید مختصراً به  

 ،دیرک مرگ فیلسوفانه(بردر دو رمان )نام گل سرخ و  شوندشناسانده می نانی که به عنوان جادوگرز

نقش اصلی  رویای اسکیپیودوم  بخش گذاران نیز درجادوگران علیه بدعت. شکار گردندها میی شعلهطعمه

ت" خود مورد آزار و اذیت قرار های فلورانس" به دلیل "اخلاق سسرا دارد. زنان به ویژه در "رمان

های اصلی هستند های اصلی یا یکی از شخصیتکه ذکر کردم ، یهودیان شخصیت یگیرند. در پنج رمانمی

صلی سه رمان شخصیت ا ،ف نفرت و آزار و اذیت قرار دارند. به عنوان مثال ، یک یهودیکه بیشتر هد

، که حتی اگر از نظر کندروایت می در لندن و آمستردام را سفاردیهای یهودیان لیس است. لیس داستان

داری دارند. قهرمان  بانک یدر تجارت و همچنین در دنیای اولیه را د ، نقشی اساسینباش ایحاشیهسیاسی 

ای افشای قاتل ، یک بوکسور سابق ، که براست ایحاشیه( یک مرد یهودی Liss 2001) کاغذ یدسیسه

 South Sea بیند و درگانگستر معروف جاناتان وایلد می گردد، اما خود را در برابرمیازپدرش به خانه ب

Bubble( حباب دریای جنوبی) رساندچندی به افشای آن یاری می ماجراجویی ازشود، او پس گرفتار می .

ً تمام گردندخشونت می قهرمانان یهودی ، یهودیان و زنان قربانی همراه ،های دیگردر رمان . تقریبا

وفقیت حداقل دو مورد از این . مندشده ا متمایزتاریخ نیز  هایابها از کتهای گفته شده در این رمانداستان

های های جالب و سرنوشتوقایع تاریخی را به نمایش شخصیت ها تفسیراست که آنای شیوهها به دلیل رمان

دارم.  به خاطر( را 2004نر لا( و یهودی ترنت )2004می کشانند. من استاد قطب نما )ری  سیالشخصی 

 ضروری ،کاملاً قابل اعتماد دریا  یاست که اولین نقشه سفاردیاولین داستان نیز داستانی در مورد یهودیان 

 شان، که رهبرانشاه آراگونیبه وسیله خود و عملکردشان ترسیم نمودند، را میزآدریانوردی موفقیتبرای 

 ً جعه درامان بود. فا کشتار کاستیلهنوز از  شاه. آراگونگرفتسخاوتمندانه پاداش ملاقات کردند،  با او شخصا

 .و ایمن احساس کرده بودند ارجمندکننده بود. این افراد خود را رای غافلگیبه طور غیرمنتظره

شود. حتی اگر واقف گام خواندن رمان آشکارا احساس میشود هنآنچه نابهنگامی ضروری خوانده می     

در  آلمانی یهودیان کامیاب سویست، هنوز ذهن مان به باشیم که این در واقع در پالما ماژورکا روی داده ا

 کشیهمهتوان گفت  حال، یک رمان فقط یک رمان است. می. با اینشودکشیده میزمان عروج هیتلر 

 شان رادرونی نفسدهند. کسانی که می نشان"شرایط" یا " موقعیتی" است که دو مرد جوان، دو دوست، 

 به کیش مسیحیت جان خویشبرای نجات  مصممجوان مذهبی و  بزرگ می شناسند. یدر زمان محاکمه تنها

ر باش در برجی در بارسلون نسبت به کسی که طلب و تا حدی بدبین، درحالی که دوست خشن، جاهگرودمی

غافلگیر کشی خواننده را گزیند. اگر همهجهیدن به سمت مرگ را برمی ،کندایمانش را رها می اجباراثر 

 دهد. ها چنین کاری را انجام مینکند، کنش و واکنش شخصیت

نارولا است. کودکی وبار ساوای خونینی در ترنت در زمان خشونتی افترزن یهودی اثر ترنت لانر درباره

یده است)همانطور که از دیباچه شود و ادعا براین است که توسط زنان یهودی به قتل رسمرده پیدا می

ناگزیر به اقرار و تغییر کیش ها شود( یهودیی بعد قدیس کلیسای کاتولیک میآید، این کودک دو دههبرمی

ک، یهودی. دوم، کلیسای کاتولی اجتماعیابد. نخست، زنان یهودی و هستند. رمان حول دو مرکز بسط می خود

کند، یک ی یهودیان را آغاز میکه محاکمه ها، کسیی این کلیسا. یکی از آنتر سه نمایندهدقیقبه بیانی یا 

نامیم. ما اکنون یک موقعیت "لیبرالی" میی آن چیزی است که انهبنیادگرا است، دومین شان نشمتعصب 

ی فلسفی یش یک مباحثهسومی، یک پراگماتیست، به دنبال احیای کلیسایی بدون خشونت است. این سه کش

ت، اما در عین حال پریروز نیز برند. اگرچه این مباحثه قبل از لانر رخ داده اسرا به پیش می ایطولانی

 رخ داده باشد.  توانستمی



اند. به دفعات  یخی جدید پیوسته در حال ظاهر شدنهای تار، زیرا رمانماندمیناتمام  لاجرم مناظهارات   

کنند. من به اختصار به ها استدلال را مبهم میام، زیرا بسیاری از نمونهی کردهها کوتاهدر اشاره به آن

شناسانه نیست. در میان آن اشاره کردم. داوری من زیبایی میگردم که در آغاز این مقاله بهبازای مسئله

د. نوجود دار خوبفقط  یهای، و نیز رمانخوببسیار  یهایام، رمانها ارجاع دادههایی که من به آنکتاب

کاغذ، اسارت، کلوپ  یدسیسههای بسیار خوب را برشمارم. یک نمونه از فلش راهنما، اجازه دهید من رمان

. پذیردام تاثیر میباشید، زیرا داوری  من از ذائقه با کمی تردید در نظر داشته رااین دانته، نام من سرخ. 

ام در ژانر خود خوب هستند. یک رمان خوب به آسانی قابل ها اشاره داشتههای دیگری که من بدانرمان

حدی حقیقت، ذائقه و فرد مایل است دوباره بخواندش. تا تشخیص است. اگر کتابی در ژانر خود خوب باشد 

تواند می فردیابد، انش مکرر و مختلف، خوانش صیقل میهای همسان نیستند، اما از طریق خواحساس، کیفیت

های تاریخی برجسته شاید هرگز نوشته نشده باشند. ا علاوه بر ذائقه پیدا کند. رمانکیفیت احساس ر تدریج به

نظیر تاریخی در آینده نوشته  های بیرمان ما از این که آیا. دارممن حتی در مورد جنگ و صلح هم تردید 

لذت خوب. و  اغلبهای بسیار خوب و بریم از آنچه که داریم: رمانبی خبریم. اما لذت می یا نه، خواهند شد

رمان، این نیمه هنر نمرده است بلکه حیاتی تازه یافته است، و اینکه هر وقت به یک کتاب  از اینکه بریممی

 زنیم، انتظار غافلگیری تازه، سترگ و مثبت را داریم.فروشی سر می

      

        


