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شناخته شده و محبوب  ایآوازهبه  ها استو خارج از آن مدت در روسیهی پوشکین آوازه

خودار است. و با این حال، آیا بدل شده است؛ شعر او در کشورهای مختلف از تاثیر زیادی بر

، هرچند –شناسیم؟ منظور من فقط آثار او نیست او را به طور کامل می روا است ادعا کنیم

ار ، از جمله آثبردی از آثار پوشکین را نام توان تعداد زیادها صحبت کنیم، میاگر در مورد آن

ی پدیدهپوشکین به عنوان  قبل از هر چیز از اند.هنوز به زبان مجاری ترجمه نشده مهمی که

های حتی این واقعیت که بسیاری از نسلاز این نقطه نظر،  .زنمحرف می ادبیات جهان

یز لذت اکنون ن اند ولذت برده ی پوشکینهای هنرمندانهاز شعر ی کهنویسندگان و خوانندگان

، آیندبه وجد می« 2یوگنی اونیگن»و هوای احساسات و حال  ناپذیردر دنیای سیری برند ومی

ای هبا دیدگاههای افسان برعکس، از آنجا که پوشکین در اذهان خوانندگان غالباً .کافی نیست

 ج از روسیهدر خار همراه است و روسیه و ادبیات روسیه یی جامعهو نادرست در مورد توسعه

ت درک اهمی سیاری از موارد مانع دیده شدن ودر ب که دیدگاههایی ،اندبسیار شایع شده نیز

  .شوندمیی پوشکین در ادبیات جهان برجسته

 حاضر سعی در حل این مسئله دارد. یمقاله

ی ادبیات دی را در توسعهی جدیان خود متوجه شد که پوشکین مرحلهدر زم 3بلینسکی

 یکیفیت جدید در حال به دست آوردن و ادبیات روسی پس از پوشکین گشوده استروسی 

                                                           
1 Место Пушкина в мировой литературе 
2 Евгений Онегин 
3 Белинский,Висарион Григорьевич 



است. بنابراین، پوشکین در تاریخ ادبیات روسیه میان عصر روشنگری و عصر رئالیسم انتقادی 

 دارد. رفیعی ، جایگاهی4لیعنی عصر گوگَ

توان با دقتی موشکافانه مشخص کرد؛  با این حال، این ته، این حدود بین اعصار را نمیالب

 ،کیندر کنار پوش بنا باشد اگر المللی به صورت واقعی وجود دارند.در مقیاس ملی و بین حدود

در کنار هم، تجدید آرمان کلاسیک زیبایی،  ،را قرار داد 8، شلی7، کیتس6، گوته5ینهولدرل

ر دهند، فرایندی که دنشان می کوتاه، به وضوح آن فرایند قدرتمند و بزرگ را هر چند نسبتاً

د. های ناپلئونی ظاهر شارتباط با انقلاب فرانسه و جنگرات عمیق در اروپا در یی تغینتیجه

عصر داری در اروپا، ه تولید سرمایهلستان، عصر گذار بدر انگ« 9انقلاب صنعتی»این عصر

 ایدهای مشابهراینف در آن که عصری استداری است؛ این پیروزی روابط اجتماعی سرمایه

 ی فوریشرقی به یک وظیفهدر حال نضج گرفتن هستند و در کشورهای اروپای مرکزی و 

 یرجهدکند. در آن را از عصر روشنگری قبل از انقلاب فرانسه جدا می ،این دوره .تبدیل شدند

ی ظهور بودند، اکنون به منصه بندی جدید اجتماعی، مسایل اصلی که خاص شکلاول

در حقیقت خود، یعنی در ماهیت طبقاتی و اقتصادی،  هنوز حتی اگر این مسایل –رسند می

، اما به آن شدتی استین مسئله آشکار شدهگر، اگر چه ااز جهتی دی. درک نشوند یحتمل

ی فرهنگ را در تمام مظاهر د و توسعهآشکاری بدل شو که به مرکز ثقل دست نیافته است

 به طور واضحی اتفاق (2)این امر در اروپای غربی تنها پس از انقلاب ژوئیه د.تعریف کن آن

 شد. خواهد افتاد و با رشد رئالیسم انتقادی همراه خواهد

 13ل، گوگ12َ، دیکنز11، ستاندال10رئالیسم انتقادی، به آثار بالزاک از شکوفایی هنگام صحبت

ممکن است این سوال مطرح شود که آیا نمایندگان بزرگ دوران قبل، گوته و خوریم. بر می

                                                           
4 Гоголевской эпохой 
5 Гёльдерлин 
6 Гете 
7 Китс 
8 Шелли 
9 Промышленной революции 
10 Бальзак 
11 Стандал 
12 Диккенс 
13 Гоголь 



ی از وظایف اساسی مورخان ادبی رئالیست نبودند؟ این سوال ما را به یکمگر پوشکین، 

زیرا  رئالیسم. ییر سبکی درون، لحظات تغهادورانآگاهی از مهمترین رساند: درک و می

 هر ادبیات بزرگ راستینی است. مشترکرئالیسم سبک نیست، بلکه اساس 

 خیالاتون ، و این بدداشت در جهان بر آگاهی بشرای کبیر فرانسه تاثیر بسیار گسترده انقلاب

د در ایجاد یک وضعیت جدی خیالاتو البته این قهرمانان خاص این انقلاب قابل تصور نیست. 

 داشتند. با این حال، اگر فقط و منحصراً مشارکت پر از تضاد، یک نوع تیپ جدید انسانی

حتی اگر آنها از نظر عینی برای جامعه ضروری باشند  – شدمیسخن گفته  خیالاتی درباره

مان در اینجا نیاز عینی به آر ند.توانست رشد کنر رئالیستی بزرگ در این خاک نمیآنگاه ه –

جدیدی از زیبایی و معیارهای جدید آن نقش بزرگی ایفا کرد؛ و اگر چه این نیاز به کشورهای 

نی بود، ظاهر شد و دارای محتوای ناهمگو مختلف، برای طبقات مختلف به اشکال متفاوت

 یفو تعر د مشخصاما ارتباط بسیار نزدیکی با آن مسائل واقعی داشت که با واقعیت جدی

 شدند. می

تاکید کرد که یکی از اهداف اصلی انقلاب  16شیفسکییرنو چِ 15با اشاره به فوئرباخ 14لنین

به  و در ادامه سعی خواهیم کرد. (3)تجسم آرمان کامل و منسجم بشری است – دمکراتیک

با این مسئله ارتباط دارد.  آن دوران، یمشخصهآرمان زیبایی،  طور ملموس نشان دهیم که

: تمایل تگفتوان ، بلافاصله میغیرقابل انکار استارتباط بین آنها  حقیقتاما از آنجایی که 

به  انحضور این  –و اشتیاق به زیبایی از هلدرلین تا شلی برای تجسم زیبایی در آثار خود 

 د، بلکه تلاش برایی چندانی ندارزندگی در وضعیت تاریخی فاصله همیل ب احیایمعنای 

ی های عینی یک لحظهنوز متحقق نشده است، یعنی تجسم گرایشکه ه ای استآینده

  تاریخی در اثر هنری است.

 .، چگونگی برافروختن این آرمان زیبایی استشناسییش روی زیباییبنابراین، سوال اصلی پ

بسیاری آن نزدیک شویم. « 17فرض خلف»کنیم ابتدا به پاسخ خیلی ساده نیست. تلاش می

                                                           
14 Ленин 
15 Фейербах 
16 Чернышевский 
17 От пртивного 



هنر است، با کمال ی ات رسمی عام که به طور کلی مشخصهزیبایی را با تجسم آن الزام

را خلق « 20زیبایی» 19و دومیه 18ئلبا این حال، اگر بگوییم که رافاگیرند. هنری اشتباه می

ادگی و به س شود،محو میشناسی ی زیبایین میان زیبایی به عنوان یک مقولهاند، در ایکرده

تز  آن – است به همان شیوه تقریباًنیز  پدیده این شود.ال هنری اشتباه گرفته میبا کم

« 22زیبا موضوعات»،«21های زیباآدم»تواندکه بر اساس آن هنر فقط میاشتباه هنر آکادمیک 

یر تغیبه دوره و منافع طبقاتی بار بسته  البته، محتوای خاص این الزام، هر)را بازتاب دهد 

 است.  غیرضروریاثبات اینکه این دو دیدگاه چقدر اشتباه هستند،  کند(.می

خاص  یانهشناسی زیباییولهزیبایی به عنوان یک مق منطقی است که ازاما در این مورد، آیا 

  ؟صحبت کرد

او « نیگآنهیوگنی»های پوشکین، منطقی است. افزون بر اشعار و قصهکنیم که ما فکر می

-تیکوفو رمانی از سال« گینآنهیوگنی»سعی کنیدکند. ای اثبات میکنندهرا به طور قانعاین 

 ناگزیر –را مقایسه کنید « 25دوبروفسکی»کلایست و« 24مایکل کولهاس»یا  23درینشچ

 ای عینی و نیاز به پاسخی زیبایی مطرح کردیم، پایهلی که ما دربارهکنید سوااحساس می

ی ن مسئله را در دو داستان ذکر شدهز همه این باشد که ایتر اشاید ساده دارد.

بررسی کنیم، فقط به این دلیل که از نظر موضوع به  «(مایکل کولهاس»،«دوبروفسکی»بالا)

شناختی کلمه زیبا ییپوشکین به معنای خاص زیبا (4)چرا داستانیکدیگر نزدیک هستند. 

 است؟است؟ و چرا داستان کلایست فقط یک اثر برجسته 

که به طور طبیعی مولود ذات  را عدالتیبیهر دو  –هر دو اثر به هم نزدیک است  موضوع

 د،ننکی در حال فروپاشی( است، آشکار میی فئودالتر، جامعهی فئودالی )به طور دقیقجامعه

                                                           
18 Рафаэль 
19 Домье 
20 Прекрасное 
21 Прекрасных людей 
22 Прекрасные предметы 
23 Салтыков-Щедрин 
24 Михаэль Кольхаас 
25 Добровский 



ت زاده بخواهد به چیزی دساگر یک نجیبد. نکنی مثبت را منتفی میو حتی امید به نتیجه

ربانی گیرد. و اگر قرود و آن را به دست میهرچند بدون هیچ اساس قانونی، می ،یابد

 ومت کم و بیشمقاسعی در  و خدای ناکرده از پذیرش سرنوشت خود امتناع کرد ،عدالتیبی

ودن ، آنگاه علی رغم محق ببه دلیل محق بودنش جدی داشته باشد یا شاید بتوان گفت دقیقاً

 تواندود درگیر شود؛ در نتیجه جامعه میبا تمام نظام حقوقی موج خواهد شدناگزیر  –خود 

 حتی یک فرد نجیب و مهربان را نیز به جنایت وحشتناکی سوق دهد. 

ه درستی و به شکل قابل جامعه و مشکلات روانی موجود آن را ب هر دو پوشکین و کلایست،

ک ی ناپذیری که در روح تغییرات اجتناباما در کلایست  اند.به تصویر کشیده اعتمادی

تر، شود، بسیار عمیقمعه به جنایت انسانی سوق داده میتوسط جاآیند، معترض به وجود می

تر از به تصویر کشیدن ماهیت درگیری است، این پیامد آنقدر بزرگ شناسانهتر، آسیبمخرب

او همیشه در در مورد پوشکین،  اما گذارد.نیز تاثیر می روایتاست که حتی بر روند خود 

شورشی پوشکین، ما  –در شخصیت قهرمان ماند. باقی می« 26عادی»ویر انسانچارچوب تص

ی اخلاقی و معنوی تحریف ماهیت انسانی را نخواهیم یافت؛ برعکس، از هر عمل او برتر

ی در حال فروپاشی را نشان ضوح بیشتری پوسیدگی و فساد جامعهشود و با وپدیدار می

ن افتد که حق و قانوهایی اتفاق میر آن شخصیتنسانیت به درستی در ظاهدهد. تحریف امی

دهد، ی ظریفی نشان مین این را به کمک نسبت های سنجیدهپوشکی -، گذارندرا زیرپا می

کین ن، پوشبنابرای .کندوفاداری به واقعیت را حفظ می در عین حال کند واز اغراق اجتناب می

 کشد. را به تصویر می فردی، بلکه تیپ اجتماعیی نه انحرافات بیمارگونه

 از ناشیاین تفاوت مهم در رویکرد هنری دو نویسنده در به تصویر کشیدن انسان و جامعه 

بیایید بار دیگر نزدیکی لحظات آغازین را به یاد بیاوریم. اصالت سبکی دو داستان است. 

 خوبکنند که بدون آنها داستان مات اصلی پیروی میات هر دو از الزپوشکین و کلایس

تواند وجود داشته باشد: ایجاز و تمرکز عمل. و با این حال، پوشکین چیز خاصی دارد: نمی

 ،کند، سهولت، زیباییدهای مهیب و وحشتناک را توصیف میلحن او، حتی وقتی که رویدا

                                                           
26 Нормально 



ان تی خاص داسکشیدن برتری روشنی و شادی، مشخصهکردن به تصویر توانایی نگاه

 ین، آید که پوشکاین تاثیر به این دلیل به دست میاز منظر فرم هنری،  کلاسیک هستند.

برای خواننده  27پلاستیکی را به صورت زنده، کشد، آنهارا به تصویر می مردم و روابط بین آنها

یژگی این و و در عین حال بسیار کمتر از کلایست به تحلیل علاقه دارد. گذاردبه نمایش می

د. گیره که در بالا گفته شد، سرچشمه میی آنچاز همهسبک پوشکین به طور ارگانیک 

ها نتوان بدون تحلیل دقیق از وضعیت روحی و رفتاری آه از این، تنها افراد عادی را میگذشت

ی انحرافات هنجاری را که با قاعده توان آنو بدین ترتیب می از طریق منطق آشکار وجودشان

در مورد تغییرات  کنند به تصویر کشید.ماعی موجود پیروی میآشکاری از ساختار اجت

کنند، همیشه نیاز به توضیح، تحلیل)یا مقداری ناختی که روان انسان را نابود میشآسیب

ه به خواننده کم و بیش قانع کنند از منظرسیسم( دارند تا انباشت شگفتی، فانتزی و رمانتی

 نظر برسند. 

بینی چشم اندازی است که ویژگی تفکر خوش –با این حال، مهمترین تفاوت این دو داستان 

ی اصلاحات منتقل لایست عمل داستان خود را به دورهاگر چه کهنری پوشکین است. 

ی فئودالی همراه است را چنان بیان ی هولناکی که با فروپاشی جامعهکند، اما آن پدیدهمی

 انگیز و ظالمانه حاکم استفضایی غم ،مان حال است؛ در داستانق به زمتعلکند که گویی می

توان پیامد قانونی این تاثیر را در پیشرفت هر گونه روشنایی است)در واقع، میو عاری از 

دید، چیزی که کلایست  رمانتیک -ریخی آن وقت آلمان در رویکرد هنرمند مدرنیستتا

سنده حال، نویکنند، اما در زمان ذشته زندگی نمیر گقهرمانان پوشکین د متعلق به آن بود(.

د؛ کنی رویدادهای توصیف شده را تلطیف رحمانههای بیکند جنبههیچ وجه سعی نمیبه 

ما  رین وضوح بها با بیشتی حماسی روایت ر، رشتهی داستان اوو با این حال، فضای شاعرانه

شکین های سبکی پو)در مورد نقشی که ویژگیتواند ادامه پیدا کندکند: اینگونه نمیالقا می

 کند، در ذیل سخن خواهم گفت(.ایفا می
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اگر با  – است آری، هارمونی پیش روی خود داریم؟ای از هارمونی را بنابراین، ما نمونه

سم رسمی کلاسی« 28هارمونی»تضادهای اجتماعی واقعی را درک کنیم، نه  ،هارمونی

یا آنها را به طور  برمی داردادها را از میدان دید خود ها و تضآکادمیک که عامدانه ناهماهنگی

خن چیز س ی همهبیند، آشکارا دربارهپوشکین همه چیز را می کند.شناختنی تلطیف مینا

باغ، گویی با هدف است؛ از  30گینمنتظر آنه 29تاتیانا کوچک است. گوید. این یک مثالمی

دختران دهقان شنیده  یای شاعرانه و زیبارانهای مناسب با آن لحظه، تایجاد پس زمینه

د خواننمی دستوردهد: دختران طبق اینجا نیز فرصت را از دست نمیپوشکین در  شود.می

 «.31لب نزنندهای اربابی مخفیانه توت به گرانحیله»تا

 ترینترین و انتزاعیکلی –با این حال، واقعیت حل ناهماهنگی و دستیابی به هارمونی 

ی ، اگر این چنین است، این هارمونگرداند: نخستصلی باز میما را به سوال ا –ی زیبایی نشانه

شناختی ناهماهنگی اجتماعی به طور کلی دارد، راه حلی که پیش با حل زیبایی چه تفاوتی

کرد؛ آیا تفاوتی ی دیگری مطرح لی است؟ می توان سوال را به گونهشرط هر اثر هنری کام

دستیابی هارمونی در  ی، آیا می توان درباره؟ دوم اینکهبین زیبایی و کمال هنری وجود دارد

  ؟، سخن گفتی طبقاتی استجامعه که انعکاس واقعیت هنر

تر، شناسی یا به بیانی انتزاعیاز نظر ارزش زیبایی دارند.با هم ارتباط نزدیکی  هر دو سوال

باشد)در روابط اجتماعی و نشده در واقعیت عینی حلتواند تناقضی یشناسی محل زیبایی

 –ر د؛ اگنشو پیدا و مطرح، اگر مسائل اجتماعی به درستی قبل از هر چیز چنانچه،، انسانی(

ری ، یعنی اگر، ناهنجای فرم در اثر نقض نشودگارچیکپ –این از شرایط اجتماعی ناشی شود 

)البته در اینجا فقط  (5فرم آن اثر بگذارد) و نه محتوای اثری طبقاتی فقط در مولود شیوه

رو روب مایهانی گذرا و میو در عمل واقعی با تعدادی گزینه شوندمنظور می یافتهکمالموارد 

ی کافی نظرات اخلاقی تضادها، نویسنده باید به اندازه در واقع برای حل صحیح شویم(.می

ی قضاوت دهد، اینکه چه چیزی کم و بیش به وی اجازه می داشته باشد، کهاجتماعی سال –
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با این حال،  خوب است و چه چیزی بد یا چه چیزی طبیعی است و چه چیزی غیرطبیعی.

به  ح آن، با زیباییترین سطوواقعیت توسط هنرمند، حتی در عالیبرداشت صحیح و سالم از 

، حقیقت تصویر از همه مهتر با چنین برداشتی شناسی تفاوت اساسی دارد.معنای زیبایی

با این حال، گرایش اصلی هنر این است که هنرمند با وفادار ماندن به حقیقت، بدون است. 

هایی که به طور طبیعی توسط فات و ناهنجاریاو علی رغم انحر از واقعیت خارج شدن

 در خود ببیند. را انسانی و رشد ، کمالآرمان وحدت بتواند، اندشدهی طبقاتی ایجاده جامعه

این گرایش، اگر از نقل قول شیلر استفاده کرد، چیزی نیست جز انتقام هنرمند از نقضان  در

 اجتماع. 

ت زیباشناختی، این فرصای ری و زیبایی هنری به عنوان مقولهتفاوت بین کمال هن با فرمول

 ورتست که اگر به صیم. واقعیت این اسوالی که مطرح کردیم، پاسخ دهکنیم تا به را پیدا می

ه ب های فردی و خاص رهیافت شاعرانه را مستقیماً، اگر ویژگیبپردازیم انتراعی به مسئله

یت واقعگیری بدون ابهام خواهد بود: با انعکاس ، آنگاه نتیجهبگیریمعنوان تیپ در نظر 

با این حال، از منظر  کردن به هارمونی غیرممکن است.فکری طبقاتی، در واقع جامعه

مان اگر قهر .عدم موارد استثنایی نیست وجود ایگیری به معننتیجه اینشناسی زیبایی

ی نیست که پوشکین از نظر اجتماع شکند، به این معناوشکین به عنوان یک فرد در هم نمیپ

یدگاهی د یبا هدف ارائه بدون شک، پوشکین فرم داستان را رهیافتی خوشبینانه از تیپ دارد.

؛ کردنتخاب ا ضعیت استثناییو شناسی مناسبی از طریقبینانه به آینده به شکل زیباییخوش

در عین حال، نباید وضعیت استثنایی که پوشکین انجام این در رمان یا درام بسیار دشوار بود. 

 به را در داستان خود ایجاد کرده است، فراموش کرد؛ در غیر این صورت، چنین معیار ادبی

، و امکان خواهد داد نویسنده را به آراستن عمدی زیر سوال خواهیم برد تصاویر صداقت عنوان

رویدادی استثنایی، انسانی استثنایی، وضعیتی استثنایی، اگر  تضادهای اجتماعی متهم کرد.

شه روندهای اجتماعی را منعکس ، همیآنها صادقانه و از منظری هنری به تصویر کشیده شوند

ادهایی با رهیافت تض لزوماً صادقانه بازنمایی هنری حتی اگر غالب یا آشکار نباشند. ،کنندمی

 نی ندارد: خودکشی کاترین دراند، همخوالمه به تصویر کشیده شدهکه در معنای مستقیم ک



رغم تمام تراژدی علی گورکی،« 33مادر»استروفسکی، دستگیری قهرمان در « 32رعد و برق»

ی انداز خوشبیانهچشم – نداردست که نیازی به اثبات بدیهی ا – هاوضعیت ازامیدی و نا

به همین ترتیب، در داستان پوشکین، پیروزی نهایی متعلق به قهرمان کنند. آینده را اعلام می

در ساختار منسوخ فئودالی به جنایتکار تبدیل شد. زیبایی داستان در  شورشی نیست، که

 ی فئودالی در حالکند که جامعهاین حقیقت را بیان می یی صادقانهاین است که در بازنما

ال، با این ح و کشتن انسانیت او را ندارد. قهرمان از فروپاشی توانایی سلب کرامت انسانی

تابی ک بینی انقلابی پوشکین ارتباط دارد: در اینجا، در داستان،با خوش ی اینها مستقیماًهمه

ود آن پتانسیل انسانی، مردمی، آن نیرویی که بعدها به شکل واقعی خ که پیش روی ما است،

 که زیباییمبنایی  اساس و. شود، ظاهر میبردتار اجتماعی پوسیده را از بین میکل ساخ

حفظ  برای تلاش نویسنده، کندفراهم می را از نظر محتوا اثرهماهنگ با خطوط حماسی 

تلاشی که به لطف تصاویر واقعی شکل گرفته است؛ با این حال،  انسان در تمامیت آن است،

ی انداز اجتماعی که مشخصهاست، چشمدرست ناشی از موقعیت اجتماعی شاعر  این مبنا

 بینی او است. جهان

ه کنبود های انقلابی ز چیزی جز ایمان به آرماناندابرای پوشکین این موقعیت، این چشم

ش البته، بخ آن سرنگونی نظام مسلط بود. شراف روسیه و هدفا یلایهمختص به بهترین 

به  ی گذارحال، استبداد تزاری که در آستانهم بود، با این سی اشراف پشتیبان تزاریعمده

داری قرار داشت، با تمام نیرو سعی در حفظ بقایای فئودالیسم داشت. تنها بخش سرمایه

ی و های ناپلئوناثیر انقلاب فرانسه، جنگن، تحت تکوچکی از اشراف، یعنی بخش مترقی آ

ی روسیه برای تحولات آماده ، متوجه شدند که جامعه8182کبیر میهنی به ویژه جنگ 

 آماده است برای این تحولات در عمل مبارزه کند.  واست 

ز ا ناشی از دلایلآورید، اگر به یاد این خاص بودن وضعیت که در روسیه شکل گرفته بود، 

وضعیت روانی او و چرخش عمل  یشناسانهراف آسیباهر انسانی قهرمان و انحدست دادن ظ

ایان شتر نمدر داستان کلایست بیاین عمل ، است فانتزی-های گروتسکعاشقانهبه سمت 
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قبل از هر چیز در این واقعیت نهفته است که کلایست توانایی نقد موثر ، این وضعیت است

های رشتهبا او  34یونکری -پروسی ، زیرا جهان بینی ودالی را نداشتفئ یو اساسی جامعه

ی ه شدت بینش هنری، توانایی مشاهدهدرست است ک. این جامعه پیوند خورده بود ی بهاقوی

ند کرده او کمک میاغلب بکنند، و زندگی، او را به عنوان یک هنرمند برجسته تعریف می

های جهان بینی خود غلبه کند، حتی او را به عنوان یک نویسنده در تضاد که بر محدودیت

بات ی تعصبرده –از جمله در دیگر آثارش  -با ایدئولوژی خود قرار داد؛ اما کلایست، در نهایت

ین درگیری باعث بدبینی از سویی دیگر، عمق و حل نشدگی ا یونکری خود باقی ماند.

قهرمان او را، جهان معنوی او  ،ی خودنحطاط که به نوبها، تمایل به احساس شدندکلایست 

 .بردی فئودالی است، فرو های دردناکی که خاص جامعهپدیده و را در گردابی از تضادها

در آن نیروی  –شود طه مقابل پوشکین بیان مینق لایست دقیقاًبنابراین، بدبینی داستان ک

د، ایستادگی کننکه انسان و انسانیت را نابود می نیروهاییابیم که بتواند در برابر انسانی نمی

 کند. 

بل قتر زیبایی در آثار پوشکین پرداخت. توان به بررسی دقیقبا روشن شدن این مسائل، می

ها، رویدادها و های شخصیتها، ویژگیت، برداشتاز هر چیز باید به وجه اشتراک احساسا

 و پرداخت آن وجود ندارد. رایج ای در نوع تعادلانهاکید کرد. در عین حال، هیچ نشغیره ت

ایی ی نهنیم؛ اما کمال در فرم تنها نتیجهکتعادل پیدا میدر هر اثر پوشکین ما ، طبیعتاً

به عبارت دیگر،  .نشده است مشخصنری آن های اجتماعی و هریشه هنری است که هنوز

ی زفردی او نیست؛ تمام آن چی یوشکین چیزی جز پیامد روش خلاقانهتوازن فرم هنری پ

 –کیفیت  با فرم و محتوا، کمیت، و دقیقاً، هر رویدادی کشید،که پوشکین به تصویر 

که به  یترین تمایلات واقعیت اجتماعی، و جهت حرکت، تغییر، پیشرفتترین و اساسیعمیق

حتی اگر در زمان پوشکین  –شوند، منطبق استتوسعه هدایت میسوی آینده، به سمت 

 ی اینها هنوز پدیدار و مشخص نشده باشند. همه
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ین کنند؛ چنود هستند و همراه با آن تغییر میها متعلق به زمان خ، تمام این پدیدهطبیعتاً

ه ه مهم است این است کتغییراتی حتی در طی زندگی پوشکین نیز اتفاق افتادند. اما آنچ

های خاص و ، همیشه از لحظهسنجدو می رزیابیاساسی را ا تحولاتی شاعر بینش خلاقه

این تغییرات را از نقطه نظر آینده و پیشرفت  دوباره و دوبارهو  –رود ها فراتر میظاهر پدیده

 کند. بررسی می

لکه بگردد، ی تحریف روابط طبیعی انسان برمیالذکر دربارهه تنها به سوال فوقموضوع ن

ی آن که ما اکنون درباره ی تناسب و نسبت صحیحزیرا مسئله .استمربوط بیشتر به آن 

م یابد؛ هنگامی بسطهای بیمارگونه، منحرف و سالم زنیم، به یک اندازه به پدیدهحرف می

ه له این است کمسئ کنند.ن و وقتی که به سوی زوال حرکت میظهور و هنگام شکل گرفت

 دستهایی از این تماعی و تاریخی تمام پدیدهنای اجرا در معهای درست شاعر باید نسبت

ی دارد؛ همه برعکسی های فراوانتاریخ ادبیات نمونه در واقع، درک کند و به تصویر بکشد.

ر ایم، بیشته بر اهمیت مشکلی که ما طرح کردهای هستند کآموزنده اینها خطاهای بسیار

سازد؛ جالب و بسیاری را پدیدار میهای جدید، در هر زمانی زندگی، پدیده د.نگذارصحه می

عصب ت از رویپیشگامی الهام یا  روی ازچه  –حتی نویسندگان برجسته  با این حال، به ندرت

کم ا دست ها راین پدیده –های طبقاتی که در این زمان در آن قرار دارند داورییا پیش

 دهند. می یارزشی مفرطگیرند یا اغلب به آنها اهمیت می

 زودرس های انسان به تغییرات مهم تاریخی پیریبها دادن یا پر بها دادن واکنش مک همین

ای هنسبت پیشرفت اجتماع، از سپری شدن زیرا پس از مدتی .آثار شاعرانه را به همراه دارد

بیمار و سالم یک انسان آشکار  هایین یا آن حوزه از جمله نسبت جنبهشرفت در ایواقعی پ

ب این تناس که استعداد داشته باشد، نتواندیا آن نویسنده، هر چقدر هم و اگر این . شودمی

ی مهم توجه به بخشفهمد و بیابی کند، نسل بعدی نیز وی را نمیببیند و ارزی را به درستی

 ،35های ایبسنشاید، سرنوشت درام ی زوال است.این نشانه شود.از خلاقیت وی از او دور می
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ی ما ر، بتواند تصویری بارز از اندیشهناپذیمانند و صداقت تزلزلبیای با استعداد نویسنده

 باشد. 

 (6)تجسم کاملبا  شود، مستقیماًمنسوخ نمی ی زیبایی که هرگز در هنربنابراین، مسئله

ای ( با مبنبندی و روش بازنماییبا ترکیب شناسی)در ارتباطترین اصول زیباییعمیق

این نوع زیبایی ریشه در بازنمایی محتوای انسانی، تجلی  ط دارد.اجتماعی و انسانی آنها ارتبا

یدار پریام د پایان اپیزودبیتوضیح زیبایی  در اینجا دقیقاً های صحیح آن دارد.پیوندو دریافت 

 . به همین مسئله ارتباط دارد؛ عظمت سوفوکل و شکسپیر نهفته استاز آخیلوس 

نشان « 36بی پیک بی»از مطالب بیایید سعی کنیم نکات ذکر شده در اینجا را با استفاده 

کنیم، چون پوشکین در نگاه اول به جریان ین مثال را برای این دلیل ذکر میدهیم. ما ا

سیار ب به فروپاشی این جریان از آنرئالیسم انتقادی که پس از او شکل گرفت و حتی بیشتر 

سرنوشت قهرمانان  با عمیقاً «بی پیک بی»سرنوشت قهرمان. دارد ، تعلقنزدیک است

ر بسیاری ، هرمان د، علاوه بر اینمرتبط است رئالیستی معاصر پوشکین مانند بالزاک، ستاندال

 اگر این ادعا درست باشد که از موارد از قهرمانان داستایفسکی و سایر نویسندگان جلو است.

بی بی »یدربارهتوان می، پس باشدل بیرون آمده گوگَ«37شنل»تمام ادبیات روسی متاخر از

کین به ی پوشسکی در سخنرانی معروف خود دربارهداستایف گفت. چنین پوشکین نیز«پیک

 این واقعیت اشاره کرده است. 

ای موزون، کلاسیک و مختصر ین این موضوع به داستانی با سوژهو با این حال، در اثر پوشک

 شود. بدل می

 39یا پو 38انبه عنوان مثال، هافمویژگی ری که در آن بدون اشاره به اغراق و تظاه فانتزی

ه ب های تحلیلی انتقادی مدرنبا مهمترین رمان از این نظر اثر پوشکین –است، وجود دارد 

مان خود پوشکین قهری زیباشناختی نیست. این تفاوت فقط یک مسئلهمتفاوت است.  غایت
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مانند آنها،  او نیز دید؛های بزرگ آن زمان و بعد از آن میرئالیستوضوح مانند سایر را به 

های آن شناخت و همچنین ویژگیرا می قهرمانهای بیرونی و درونی عمق و جامعیت، جلوه

ر ی اینها را دبنابراین، اگر پوشکین همهدید. ی بورژوازی میجامعه یکرا از نقطه نظر تیپ

را در یک رمان بزرگ به تصویر قهرمان خود  و کشدبه تصویر می برازندهیک داستان کوتاه 

هبوط ای فرشته»که از هرمانخواهد این واقعیت را توضیح دهد ، قبل از هر چیز میآوردنمی

نسازد، او فقط  «41جنایات و مکافات»قهرمانی تراژیک، مانند داستایفسکی در  و« 40کرده

در  افتد وو به تقصیر خود قهرمان اتفاق می دارد ای است که ماهیتی فانتزیقربانی فاجعه

ز مهمتر ارساند. خانه به پایان میا در یک دیوانهترین وضعیت ممکن زندگی خود رمعمولی

 بدون توجه به چگونگی آن –، در پس این تفاوت این واقعیت نهفته است که پوشکین همه

نه فقط وضعیت تیپیک قهرمان از منظر حال، بلکه اپیزودیک بودن آن را از منظر آینده  –

 نیز احساس یا درک کرد.

مدیون توانایی  مان را کهقهر این های تیپیکویژگی هیچ کس به وضوح در قرن بیستم،

 تای که بعدها سرنوشزیرا در آن زمان مبارزه؛ دید، نمیپوشکین در پیش بینی آینده است

تر نویسندگان بزرگ خود از کرد، در جریان بود، و بیشمی تعریفرا  انسانی این نوع تیپ

، 42شخصیت راستنیاک مند این مبارزه بودند.های علاقهکنندگان فعال و از طرفمشارکت

ترین مشکلات درونی با عیمقتنگاتنگی  تبه صور 44، و به ویژه راسکولینیکوف43ژولن سورل

یز ، در هم تنیده بود؛ پوشکین نکردستاندال، داستایفسکی را تاریک میکه زندگی بالزاک، 

نگرد، که کمترین عنوان تیپ انسانی مهم و جالب میدیگر، به  جهتیبه هرمان خود از 

 ندارد. ای به سرنوشتشعلاقه

توان در برابر افکار بسیار میدهد، و اینکه کجا و چگونه این تفاوت در مواضع را نشان می

داستایفسکی به درستی به »...« کرد مخالفتی پوشکین و خاص درباره گسترده
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 داری در حال توسعه شخصیتشهری که در اثر سرمایهاشاره کرد، یعنی  «45یپیتربورگ»

را ایجاد کرد. در همان زمان، او نگرش  (47، هرمان46وگین، آلکبرخی از قهرمانان پوشکین)آنه

خص همانطور که مش نادرستی بیان کرد. د به صورت کاملاًپوشکین را نسبت به قهرمانان خو

های اشکال مشخصهساختار و  ،خامجدید، مردی با تیپی « 48هاکولی»، قهرمان، الکواست

شناختی عصر خود، به عدم پذیرش کراهت اخلاقی و زیباییفئودالیسم را در خود دارد، با 

« 50طبیعی»طی ماقبل بشری، ، که مردم در آن در شرایاست «49بدوی»دنبال پناهگاهی

یی ه چنین فرارهاتوسط تالستوی مطرح شد)البت بعدها این مسئله اغلب کنند.زندگی می

پوشکین  یاستایفسکی در سخنرانی خود دربارهد شوند(.انگیزی منجر میفقط به شکست غم

و « 51تسلیم شو، انسان شریف، غرور خود را بشکن!»گیرد: مینتیجه چنین ی اینها از همه

معاصران خود را که معتقد بودند که الکو از دست  صحیح دیدگاه ، شدیداًاین نتیجه با مطابق

گرایی قعنی گذر از مطلته است، یها گریخلیبه سوی کو هاروسای شهری و پلیس

ایفسکی حقیقت را کاملاً تحریف و تدیدگاه داس کند.را رد می داریبه سرمایه فئودالیستی

از یک  ن، مابنابرایکند. عر پوشکین نهفته است را پنهان میاجتماعی که در شانتقاد عمیق 

را  داری آن دورانانتقاد از اجتماع اشرافی سرمایه خواهدبینیم که میسو داستایفسکی را می

 ی، پس از فاجعه، نمونهپوشکین که از دهان یک کولی پیر و از سویی دیگر، پنهان کند.

 کند: یر بیان میموجزی را به شکل شکسپ

 ای،برای طبیعت وحشی به دنیا نیامده تو

 خواهی...آزادی می اراده و تو برای خودت فقط

او مشروعیت این فرایند را به داری)ی فئودالی سرمایهن به جامعهبنابراین، اعتراض پوشکی

داری و نتقاد از آن انحرافات خاص سرمایهصورت عینی و ذهنی انکار نکرد( منجر به ا
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 پوشکین دید که. استهای خودخواهانه و فردگرایانه شد، که بیشتر خاص این جامعه نگرش

ها واقعیت که آن خیزند؛ اما با اینعی از متن اجتماعی آن دوران برمیها به طور طبیاین پدیده

  .نبود، موافق داشته باشنداندازی یا چشم حیاتحق 

از بسیاری  راترفکشیدن این تیپ انسانی، به عنوان یک هنرمند، با به تصویربنابراین، پوشکین 

 . اندگزین او شده، حتی بالاتر از نویسندگان بزرگی که جایاستاز نویسندگان برجسته 

ا بنابراین، ما در اینجا این فرصت را داریم ت این تیپ زیباست. ، فرم هنری تصویربه این دلیل

شناسی داستان ساده، ظریف و ای در پس زیبایینیم که چه مسائل اجتماعی پیچیدهیبب

 کوچک زیبا پنهان هستند. 

وشکین بندی پحتی با وضوح بیشتر در اصول ترکیباین زیبایی  تمام اصالت اجتماعی هنری

، ترکیبی پیوسته از تصویری متمرکز و مختصر . به طور خلاصه، ماهیت این اصولاستمتجلی 

ی این واقعیت که جامعه است. به عنوان یک کلو ساخت چند صدایی اثر از جزئیات جداگانه 

ه در ، به ویژتعالی ادبیات مساعد نیست و خصوصاً هاچندان برای شکوفایی هنر داریسرمایه

ی نی ناشهای رواطبقاتی و پدیدههای شود که روابط اجتماعی، موقعیتاین واقعیت بیان می

به  در تمایل اینتیجه، نویسندگان به طور فزایندهدر شوند. تر میاز آن روز به روز پیچیده

شوند، تا هر جزء را با تمام دیدگاههای ممکن ریزی جزئیات چندوجهی مشخص میطرح

  از این طریق اثر را به عنوان یک کل واقعی قابل درک کنند. و کامل کنند

که  شودناشی میطرح ریزی جزئیات، درست آن شرایطی  اما از تشریح چند صدایی

متضاد فرم و تصویر  اثراتبسیار نزدیک به هم هستند؛  ،از نظر هنری –های جداگانه بخش

م باشند(، در نتیجه ساختار هر چقدر هم که از نظر اجتماعی مهشوند)می محوبازند و رنگ می

ل تمای به دلیلی دیگری از همان نوع: پدیده دهد.خود را از دست میبندی اثر هویت ترکیب

ستقیم م یعنی بازنمایی ،به قابل اعتمادترین بازتاب زندگی مدرن در ادبیات رئالیسم انتقادی

رود. در ایشات تحلیلی به پس زمینه فرو میای تحت فشار گر، شخص به طور فزایندهواقعیت

ای دشوار حدهای ژانری بزرگ به طور فزایندهفردی در وایجه، تفکیک هنری جزئیات نت

دهد؛ و همچنین ها در قرن نوزدهم را توضیح میاین مسائل جدال پیرامون سبک شود.می



دود خود را تا ح پذیریادبیات قرن بیستم اهمیت و انعطافدهد که قعیت را توضیح میاین وا

ز از این واقعیت ؛ فلوبر نیدیدیمدر بالزاک  این مبارزه را ما قبلاً .داده استزیادی از دست 

ی هر چه به زمانهتواند جانکاه و رنج آور باشد. آگاه بود که یکنواختی هنری چقدر می کاملاً

دگان نویسن شود، بیشترتر میکنندهن مبارزه دشوارتر و ناامیدشویم، ایمیتر نزدیکخود 

به اصل هنری داری با هنر را در نوع خود خصومت سرمایه پیامد اجباریعامدانه آن را رها و 

 کنند.تبدیل می

سئله را م البته، این است. نیافتهدست پیش روی ادبیات مدرن  این معضل پوشکین هنوز به

توان در همین را می توان از منظر یک رویکرد ناب هنری به صورت انتزاعی درک کرد.نمی

ر آثارش، داری دهای سرمایهکردن زشتیاگر پوشکین با تصویره رابطه با این واقعیت گفت ک

 بازنمایی موجز. گرددبه دلایل اجتماعی و انسانی برمی آنها نبوده است،هرگز خود قربانی 

 مهمترین ویژگی سبکی شعر عامیانه است.  –جزئیات 

امیانه شعر عی جاز را یکی از عناصر تعیین کنندهخود گوته، ای استاد معاصرپوشکین مانند 

ی بیان تنها زمانی مثمر ثمر است دانست که این شیوهاما همزمان این را نیز می دانست؛می

ترین ر هر گونه بازنمایی ادبی را عالیشاع ک از جهان بینی شاعر پیروی کند وکه به طور ارگانی

تمام دنیای احساسات و افکار او، رویکردش به  ندگی مردم بداند؛ یعنیبیان ز یوسیله

چه چیزی » های مردم باشد.ها و شادیه، پژواک مستقیم و غیرمستقیم رنجمشکلات و غیر

انسان و مردم.  – دهداسخ میپوشکین پ -؟ هدف آن چیست؟ اتفاق می افتددر تراژدی 

 «. 52سرنوشت انسانی، سرنوشت مردمی

بازنمایی  ددهد، در این متُشکل می ی مدرن راکه جامعهاین، آن واقعیت چندوجهی بنابر

ی جداگانه و پیوسته، ر پدیدهتمام جزئیات ه دلیل نشان دادن و هویدا نمودنبه نه  شود،می

بلکه  .برای ما ی آنهای سازندهتمامیت پدیدهحتی کوچکترین لحظات و روشن نمودن 

کل اگر به این ششود. یک کل ایجاد میه درستی به عنوان ی اثر ببرعکس،کلیت به واسطه

یچیده پ بسیار ی منفردی نه تنها در فرم و محتوای خود، آنگاه هر پدیدهمسئله نگاه کنیم به
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ر د یک شاعر بزرگ .آوردنیز به دست می واضحو  کنندهتعیینغالب،  تعریفی که شودمی

ده تعیین کننده در هر پدی ایبه دنبال یافتن لحظه گیرد،تاثیر می، که از هنر عامیانه ایجاز

که زندگی به خودی ، جایی دهدانعطاف و یکپارچگی و غنای بصری آن را نشان تا است، 

ن به بیاواضح و آشکار را  ایبیشتر لحظه شده است و خود سرشار و از این سرشاری اشباع

ظرافت  –به دست آمده است کنار آن به لطف سادگی خط سوژه  چند صدایی و در .درآورد

بینی که ریشه در اعماق ی خود شاعر و جهانبندی چیزی نیست جز بیان خلاقانهترکیب

ظ رنگ، تنالیته و بینش هنری شاعر تمام اینها را هر اندازه که از لحازندگی مردم دارد؛ 

 درهنری کامل گِ –ای داشته باشند، در یک وحدت اندیشه بندی تفاوتکیفیت ترکیب

 آورد.می

 یی بازنمایی هنریح، تعادل به هیچ وجه تنها مسئلهی تناسب صحواضح است که مسئله

انطور هم –ها را به درستی درک کند تواند این نسبتنیست؛ نویسنده فقط در صورتی می

در  کند و گرایش حرکت آنها را« 53ارزیابی»بتواند آنها را به دقتکه  –اشاره کردیم  که قبلاً

ه دلیل ب زیرا این شیوه بازنمایی، دقیقاً .آینده پیدا کند سویبه  ی انسانی اجتماع خودتوسعه

ه در در حالی ککند؛ فاصله هر نوع تحریفی را آشکار میپذیری غیرمستقیم آن، بلاانعطاف

 تناسبات هارمونیک رشد انسانی مدرن و تحلیلی، تحریف یا تفسیر نادرست،رویکرد هنری 

 ماند. پنهان می– به طور موقت –

یکی از  قرار نگرفته است که تحت تاثیر آن پروبلماتیکی د هنری پوشکین هنوزبنابراین، متُ

ای انجام ی موسیقی مقایسهاگر بخواهیم در زمینههای هنر مدرن است. ترین مجموعهشاخص

مسیر موسیقی  کند، نه واگنر؛ و به هیچ وجه درپوشکین راه موتزارت را دنبال می دهیم،

 گیرد. پساواگنری قرار نمی

 وجهیبا بازنمایی چند ی شکسپیربه شیوه پوشکینم. یگیررا در نظر می« 54ریس گودونوفبا»

 زوالگرایی روسی در شرایط مطلق چگونه دهد کهواقعیت تاریخی، در اینجا نشان می

خت پوشکینی آثار او را ما در اینجا تنها یک لحظه از ساشود. زاده می عذاب در فئودالیسم
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 یموارد پوشکین در. بندی او را برجسته کنیمکنیم: تا از این طریق اصول ترکیبانتخاب می

قادر به به دلیل اینکه مردم در آن زمان هنوز  –دهد که این روند دیگر در درام نشان می

ار ر اقشمنجر به انحراف و کراهت د –ایفای نقش فعالی در رهبری و دگرگونی جامعه نبودند 

ی مستقیم قابل به عنوان یک نتیجه این انگیزه در درامشود. پایین و بالای اجتماع می

با این حال، این موتیف تنها در دو صحنه  شود.بیان می کنشمشاهده و عاملی برای حرکت 

راهب پیر جهان  پیمن،رسند. هم تفاوت دارند، به منصه ظهور میکه از لحاظ تن و ماهیت با 

ها صیتشخ دمیتری همانند دیگر شود تا انسان بماند.کند و وقایع نگار میبیهوده را ترک می

انسانی او را « من»ش که با وجود نقش تاریخی خوی گردد. اوقربانی ضرورت تاریخی می

ند کبشکند تا انسان بماند. او سعی میکند سد این ضرورت را کند، سعی میمخدوش می

با این حال، آن فقط به دنبال  .نشان دهدتنها کسی که دوستش دارد،  –مارینا  بهخود را 

 ورتیدر ص تنهادمیتری  کند.لیل احساسات او را با تکبر رد میتاج و تخت است و به همین د

یابد که به بازی کمدی که شروع که پیش روی او قرار دارد، دست میای طلبانهبه اهداف جاه

در نهایت به عنوان انسانی که نقش آن را  و به دروغگویی ادامه دهد،است ادامه دهد،  کرده

درگیری دراماتیک  یرحمانهچنین منطق بی دهد.هده گرفته است، خود را از دست میبه ع

به انسانی ریاکار بدل و تحریف اصل  ناپذیریاجتنابکند در نهایت و به طرز او را مجبور می

 .شودکامل انسانی در او 

بخشد و یگر درام ویژگی منحصر به فردی میی اپیزودهای دبه همه ی مهماین دو صحنه

ها ند صدایی نادری را به دیگر پدیدهبردن موتیف در اثر ندارد و چنیازی به کار پوشکین اصلاً

 وجز و ظریفی در برابر مای مکند؛ به صورتی که شکل شاعرانهو لحظات تاریخی منتقل می

ی خود و از هر کدام به شیوه –ها همین دلیل است که تمام این موتیفبه  شود.ظاهر می

نابراین، ب یابند.ه تمامیت و یکپارچگی هنری دست میب های دیگرروشنظر کیفی متفاوت از 

تر است؛ دلیل اصلی این تر و چند صداییکلی از آثار نویسندگان مدرن واضحدرام به طور 

 گی، سادگی و ظرافت است.واسطهایجاز، اختصار، بی –وضوح و چند صدایی 

ی آثار کلاسیک آکادمیک ساده و متجانس ، در مجموع، هرگز به اندازهبنابراین، آثار پوشکین

شده است، از لحاظ چند در عین حال، آن طور که در ادبیات بورژوازی مرسوم  ونیستند؛ 



ر هنری به عناصری مجزا تقسیم آنها از نظ این بدان معنا است که همگن نیستند.صدایی 

ش قابل توجهی از ادبیات د، همانطور که در بخنشوند تا اثر را به جهات مختلف سوق دهنمی

هر بخش ها و در رام یا رماندر آثار پوشکین از کوچکترین شعرها تا داست.  گونهمدرن این

 . آیدپذیری و چند رنگی به دست میشکل ی کلی آثار،تنها از طریق ایده کوچکی

بندی هیچ اثر هنری وجود نخواهد داشت، و هیچ کس انکار نخواهد کرد البته، بدون ترکیب

ی بندی آثار خود اهمیت زیادقرن نوزدهم نیز به ترکیب انتقادی هایرئالیستکه بزرگترین 

های منفرد و جزئیات را بخش سادگی آن توانندمی ی بالاکر شدهاما تنها عوامل ذ دادند.می

 ی کاملدر یک مجموعه و جزئیات تحلیلی خاصی توضیحات و تنشهیچ بی و  ،فراهم کنند

دهند که عناصری که در تضاد شدیدی با این عوامل همچنین توضیح می. شوندادغام می

گی هواسط آن بی منشاءکه  مشترکی معنوییکدیگر قرار دارند، در نهایت با فضای هنری و 

ین از ویژگی بارز خلاقیت پوشک به تنهایی تمام اینها گیرند.قرار می در کنار هم است، تصاویر

ی مهم دیگری اشاره کرد، که پوشکین در هر یک در این رابطه باید به لحظه حکایت دارد.

ی ههای برجستواقع، بسیاری از رئالیستدر کند. خود یک فرم هنری را بازآفرینی میاز آثار 

پیش ها پیشاکنند: آنالا توضیح داده شد، برعکس عمل میمدرن با اصل چند صدایی که در ب

در بهترین حالت، برای آثار یک سازند)ها و شعرهای خود میرمان ها،یک فرم کلی برای درام

ند صدایی را برجسته اول وحدت چی ، در وهلهکردن زندگیتصویر ی معین(؛ دردوره

ای از چنین شیوه آید.ی تجزیه و تحلیل به وجود میکنند، که به تعبیر آنها در نتیجهمی

ود؛ به شی مشخصی میباعث پدید آمدن شیوه بازنمایی حتی نزد نویسندگان بزرگ ناگزیر

 د. کرد، آگاه بوتصمیمات سبکی که او را تهدید می از خطر عنوان مثال، هاینه، کاملاً

ردنی حساسیت باور نک –ی پوشکین شاعرانهنیرومند یکی از لحظات فوق العاده مهم استعداد 

های خاص جامعه، ویژگی ،اش است، که طبیعتاًای زندگیههای خاص تمام دوراناو به ویژگی

گاهی است که تک تک لحظات این آ حاکی از تاریخ و پیشرفت را در خود دارد؛ این حساسیت

 ،چنین موقعیت هنری. کندجستجو میطلبد و فرم هنری منحصر به فردی را میی، زندگ

ز ا در این موقعیت پوشکینکند و پوشکین و گوته را به هم نزدیک میهای خلاق شخصیت

 به لمیزیرا گیرد. ی متاخر بسیار فاصله میی رئالیسم انتقادی دورهنمایندگان برجسته



و  یگر، و بدیهی است هر شیوهزیبا به معنای هنری کلمهی زیبایی در هنر، تجسم شاعرانه

وحدت  تمایل به .گذاردکنار مید هنری را های فردی متُهر نوع امکان اغراق در ویژگی

، به یگرهشیوو این واقعیت به معنای مدارا با  بسیار راحت است گرییبا شیوه شناسیزیبایی

ار ی هنری بسیشناختی و در زمینهچنین کمالی فقط در معنای زیبایی دهدوضوح نشان می

 است. زیبایی واقعیتر از سطح تجسم پایین

 امل(گوته را)با حق ک ما معمولاًگرداند. و تاریخ ادبیات بازمیتمام اینها ما را به مسایل تاریخی 

ت براین، در اینجا نیز لازم اسدانیم. بنان انتقالی که در بالا ذکر شد، میی بزرگ دورانماینده

ی اختیم، همه بدون استثنا به مسئلهزیرا مسائل زیبایی که به آن پردبه آثار او پرداخته شود: 

شوند، و هیچ یک از این مسائل به نظریه و پراکتیک ته مربوط میشناسی گواصلی زیبایی

ر مشابه به دور از تاثی در پوشکین نیز مسایل شعر مدرن گوته وارد نشدند، اگر چه، البته،

 ی روسیه و شخصیتارگانیک از زندگی آن زمان جامعه گوته ظاهر شدند، مسایلی که به طور

در نهایت، لازم است به گوته مراجعه کرد، زیرا تنها  ی خود پوشکین جاری بودند.خلاقانه

 مقایسه کرد.  را با او کسی است که می توان جایگاه پوشکین در ادبیات جهان

ی خود را از پیش ارائه کنیم: فهم پوشکین به این معنی است که به وضوح بیایید نتیجه

ی آن تر، که اکنون دربارهای خاصر مقیاس گوته است و حتی، از جنبهببنیم که او شاعری د

 بالاتر است.  از همکار آلمانی خوددر نویسندگی  –صحبت خواهیم کرد 

و هیچ نتیجه است. ای همیشه بیچنین مقایسه ی استعداد آنها نیست:این مقایسه

به این دلیل که اگر گوته  این غیرممکن است،. شودنمیای از آثار آنها گذاری مقایسهارزش

را در آثار بالغ او در اختیار داشتیم؛ به جای « 55ژنهافی»، ما فقطردمُوشکین زود میمانند پ

ای دستنوشته« 57ویلهلم مایستر»جایماند، به فقط یک طرح منثور باقی می« 56تاسو»

ماند هایی باقی میفقط صحنه« 58فاوست»یادی خام، و از هنوز تا حد ز ذهنیاز نظر  ابتدایی و

، اما هنوز از آن اشعاری که توسط نوشته شده بودند ایی مبتکرانهبه شیوه که در جوانی
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های مرثیه»، «59آتههرمان و دورو»بود؛  جهان به رسمیت شناخته شده بودند، بسیار دور

 و بسیاری از آثار دیگر او وجود نخواهند داشت. « 60رومی

باشد.  شناسی آنها یعنی زیباییی اصلی دوران آنها و زیباییتواند تنها مسئلهمعیار مقایسه می

 ای خواهیم رسید؟ ی آنها در این زمینه به چه نتیجهسهبا مقای

ی بورژوازی به طور کلی و جامعه وح دید، مسائلی که ناشی از جامعهبه وضگوته این مسئله را 

یک کلاس ی امکانات پیشرفت ادبیاتدر اینجا نظر او دربارهآلمان آن دوران به طور خاص بود. 

اریخ که در ت وقتی، آیدیک کی و کجا به وجود میکلاس-ی ملییک نویسنده»اینگونه است:

وقتی در  یابد،را در وحدتی قابل توجه و شاد می ملت خود رویدادهای بزرگ و پیامدهای آن

ای قوی و اراده گی و کم عمقی و در اعمال آنهامایهفکر و احساس هموطنان خود بیطرز 

ردی داش، توانایی همده از روح ملی، به لطف نبوغ ذاتیوقتی که او خود، آکن ؛بیندنمیمداوم 

واقع بینانه از وضعیت آن  ، و با ارزیابی کاملاً«کند...میبا گذشته و حال را در خود احساس 

رشد آثار کلاسیک در هایی که به بیایید برای آن انقلاب»افزاید:مان آلمان، خردمندانه میز

 . (1)«کمک نکنیم کنند،آلمان کمک می

ای بر تمام جهان بینی او، تاثیر تعیین کننده ن خود و مردم آن زماناین ارتباط گوته با زما

بیند که یک انقلاب دمکراتیک او میاز جمله موقعیت او به عنوان یک انسان و هنرمند دارد: 

در آن زمان نه  برای تجدید واقعی فرهنگ آلمان ضروری است و در عین حال، این انقلاب را

چنین نگرش  طریقاز  ب هراس دارد.داند، بلکه در درون، از این انقلاغیرممکن می تنها

 ،دیدگاههای نظری و عملکرد هنری گوته درای به انقلاب، مانند شکافی در ته قایق، گانهدو

یگانه با پوشکین ب هایی که کاملاً، تمام ویژگیکرده بود رخنه ثباتیناهماهنگی، تزلزل و بی

 هستند.

او  ،ی اولدر وهلهدر نتیجه، گوته از موضعی دوگانه به آرمان کلاسیک زیبایی نزدیک شد. 

 کلیت به های هنر یونانی نیاز داشت تا از این طریقنمونه وی هنر باستانی مطالعه به
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ین یا دستکم به ا زیبایی واقعی اشباع از مدرنهای فرمی و محتوایی تصاویر واقعیت ویژگی

ر های تصویری آن زمان دگوته را به پدیده ،ی هنر باستانیعنی مطالعه شود. زیبایی نزدیک

ی دوم، در وهله برای آرمان زیبایی برانگیخت. تکاپوو در عین حال تحت  ماهیت مدرن آنها

استانی زیبایی برای گذر از آرمان ب از سعی کرد« 61راه یونانی»در پیش گرفتن شاعر با 

طگی واس، فقدان بیریختشناسی بیانحطاط و ناهماهنگی، زیباییدگی، های زشت زنپدیده

بنابراین، گوته در اینجا از آرمان تغییر کند.  مطابق با اینزندگی  ، تااستفاده کند هنری

 با روح زیبایی باستانی شود و تا حدودی زندگی معاصر رای هنر به زیبایی نزدیک میجنبه

 آمیزد. در هم می

راه  کتوان به عنوان تجسم هنری تیپیرا می« ویلهلم مایستر»طور خلاصه،ه در آثار گوته، ب

 را به عنوان تجسم هنری تیپیک راه دوم تعریف کرد. « هرمان و دوروته آ»اول و 

حالی  در ،دادترجیح می به راه اول دانست، و آن راراه واقعی شعر میراه دوم را  باًگوته غال

د نکناو، همیشه یک مسیر جنبی را طی میهای خودش( از نظر که رمان مدرن)از جمله رمان

 شدنبهای چنین ترجیحی ناچار به فقیر د.ندهاقض و متناقض از زیبایی ارائه میتجسمی ن و

توان هنری مطابق با زیبایی مسیر، نمی با پیروی از این .شدآثار او منجر  محتوای اجتماعی

 62منجر به وضعیتی شعریتواند این مسیر میخت؛ در بهترین صورت، های کهن ساحماسه

تاریخ  کلی آن، گوته، در پس زمینه ای، وضعیتی کهس گوتهدر مقیا شعریوضعیتی  –شود 

 جهان است. 

، البته هرگز در گوته قطعی و برگشت ناپذیر نشد، به همین از سویی دیگر، چنین ترجیحی

تسخیری  ، زدحرف می« 63تسخیر وحشیانه»از  او غالباًبدل شد.  یدلیل او به هنرمندی دوران

تواند به هنرمند ارتباط نداشته باشد. تصادفی ، و نمیآوردران مدرن را با خود به ارمغان که دو

 شود. ح میمطر« ستفاو»نیست که این سوال)در مکاتبه با شیلر( به شکلی خاص در ارتباط با 
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بود، حقانیت آن را به  نبود، و اگر آشنا داد، آشنابا معضلی که گوته را عذاب می پوشکین

ها اطلاع دارند؛ و همه روابط نزدیک پوشکین با دکابریست همه ازشناخت. رسمیت نمی

رین تها در سختحتی پس از شکست جنبش دکابریست دانند که همدردی او با آرمان آنهامی

آینده را تحت لوای شرایط دچار تزلزل نشد؛ و پوشکین هرگز ایمان به نوسازی میهن در 

کند، شعر او را جاودانه می چه چیزی اینکهبنابراین پوشکین با صحبت از آزادی از دست نداد. 

 کند.همیت اجتماعی آثار خویش اشاره میبه ا

 

 با مردم مهربان خواهم بود، درازی زمانو 

 ،به وجد آوردمبا شعر احساسات خوبی را 

 کردم رحم خود آزادی را تجلیلو در عصر بی

 .فراخواندمشدگان را به رحمت و طرد

 

این تفاوت عمیق بین بین مواضع پوشکین و گوته، البته ریشه در تفاوت لحظات تاریخی 

 حدت ملیدر حالی که در روسیه فروپاشی فئودالیسم منجر به ایجاد وآلمان و روسیه دارد. 

به فروپاشی ملت به د منجر در آلمان همین رون -گرایی، شد؛ اگر چه در قالب مطلق

های ناپلئونی اشاره کنیم؛ در روسیه این دوره کافی است به جنگشد.  ترهای کوچکسرزمین

 ینا. یمفتضحانه شکستبا  –شود و در آلمان می مشخص 8182جنگ شکوهمند میهنی با 

ویدادهای تاریخی تفاوت اساسی این دو شاعر به وضوح در تفاوت آنها در درک و بازنمایی ر

بدون کوچکترین « 64نگوتز فون برلیشینگ»ی جوان در گوتهشود. آن عصر منعکس می

و  دشف نگار قیام بوگاچُوشکین وقایع، در حالی که پنوشتی جنگ دهقانی همدردی درباره
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را، رهبر  65ها قبل از نوشتن این اثر، استنکا رازین؛ و مدتساختیادبودی شاعرانه برای او 

 . نامید« ی تاریخ روسیهی شاعرانهتنها چهره» راانقلابی دهقانی دیگر 

 تاس« گینیوگنی آنه»آرمان زیبایی مدرن در پیامد این موضع پوشکین، تلاش او برای 

 یارهظرافتی خاص درببلینسکی با  )گوته در اینجا بین دو وضعیت متضاد در نوسان است(.

رمانی ای مدرن. رمان است نه حماسه یا حتی حماسه یک که این گفت« گیننهیوگنی آ»

همانطور که بلینسکی به درستی  و دوباره کشد،گی آن زمان روسیه را به تصویر میکه زند

ن رما - «گینیوگنی آنه»در واقع دایره المعارف زندگی روسی است.  – کنداشاره میآن  به

عمق و  است، و علاوه بر این، رمانی است در مقیاسی بزرگ، دوران ساز، زیرا پوشکین با

ی آنها به عنوان برد و آن را نشان داد، و به ضوح همه به تیپ اصلی دوران پی قدرتی زیاد

 66فدوبرولیودر برابر ما قرار دارد.  آن یپیشرفت صد ساله طولنمایندگان اجتماع روسیه در 

د داشت. بنابراین سبک های پوشکین تاکیهای قابل توجه رمانمان خود بر این ویژگیر زد

ا و دیگر معاصران بزرگ پوشکین که ب هیچ ربطی به سبک گوته و بایرون« گینیوگنی آنه»

وگنی ی» داری غلبه کنند، ندارد.سرمایه نثررمانتیک سعی کردند بر ابزارهای کلاسیک یا 

انی تاریخ رمان جه نظیر درای بیی آن، پدیدهاست که از منظر فرم بی واسطهانی رم« گینآنه

 هایکه در ادبیات مجارستان نیز پدیده اماشاره کردهنیز  ای متفاوت، قبلاًاست. در رابطه
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ی تشدید وضعیت اجتماعی مناطق جنبش رازین نتیجه پتر کبیر(. از شورش تاریخ روسیه قبل)بزرگترین 8668-8666قیام 

مبنی  8641پس از تصویب قانون مجلس در  مناطق داخلی روسیه فراری دهقانانی اول در دون در ارتباط با در درجه کزاکی،

لحاظ  ای و نسب و دارایی و ازاما بدون هیچ ریشه د، کزاک شدند،بر بردگی کامل دهقانان آغاز شد. دهقانانی که به دون آمدن

شدند، به مرور این دو نیرو به اتحاد گفته می« چیزبی»اصطلاحا دهقانان  اجتماعی با کزاک های بومی تفاوت داشتند  که

 رسیدند و به سمت ولگا حرکت کردند.

دون اطراف او جمع  -کزاک در نزدیکی ولگا 111تا  511از  8666ها شد. در بهار استپان رازین رهبر کزاک 8666سال در

نفر رفت. 2111شد و تا شقف یشتر میشدند و با امتدا حرکت او افراد ملحق شده به او ب  

به قلمروی خود  آنها رابه صورت موقت  استپان رازین به شهرهای شمالی ایران از جمله مازندران و گیلان نیز حمله کرد و

 پیوست کرد.

  مدر کرملین گردن زده شد.  8668های زیاد از نیروهای تزاری شکست خورد و در ژوئن ز درگیریاو سرانجام پس ا
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یانوش « 69تولدی»و قسمت اول 68پتوفی« 67یانوش ویتز»منحصر به فرد مشابهی وجود دارند: 

 . 70آرانی

 وند. نتوانستند به رمان تبدیل ش ماندگی آن زمان مجارستان، طبیعتاًبه دلیل عقباما این آثار 

ی به آسیب ،ترین احساساتی ذهنییک صمیمانهی رها و ساده، بیان لیرشعرهای بلندپروازانه

به  ،در عوضکند. وارد نمی« گینیوگنی آنه»های پذیری کلاسیک تصاویر و موقعیتکلش

شود. که در بالا اشاره شد، حاصل می ایجداگانهت ایجاز لحظات وسعها، ویژگی لطف همین

، ان یک کل نگاه کنیمتصویر شده است، اما اگر به رمان به عنو هر تصویر به صورت واضحی

زندگی قهرمانانش را  مهم در های کلیدی واقعاًخواهیم دید که پوشکین تنها برخی موقعیت

دهد و خود را به امکان به صورت اجمالی نشان میحد و آنها را تا  کشد،به تصویر می

و  گینها زندگی آنهتصادفی نیست مهمترین چرخشکند. ترین لحظات محدود میضروری

 شود. هایشان بیان میتاتیانا در نامه

ای هرمانی در میان رمان فقط، از منظر اصول اساسی ساخت آن« گینیوگنی آنه»بنابراین، 

ر های والت)مانند رمانهای قرن نوزدهم استترین رمانی از تیپیکدیگر نیست، بلکه یک

آمیز وغکنند سبک نباری از نویسندگان دیگر که سعی میبسی مانند .اسکات، بالزاک و غیره(

شود و هرگز به یک راماتیسم در آن بسیار کم دیده می، دو ظریف نثر قدیم را اتخاذ کنند

و از همه مهمتر نباید گفت این رمان با لیریسم)که . شودچارچوب خشک و رسمی تبدیل نمی

ون و در مورد بایر زند( خفه شده است، همانطور که غالباًمراه اظهار نظر به روایت دامن میه

که با عناصر ایرونی و خود  –لیریک  سرشتافتد. برعکس، به خصوص پیروان او اتفاق می

صاف، شفاف و در عین حال  ها، خطوطیصحنهها، ونی همراه است، به تصاویر، وضعیتایر

انسانی از عصر خود را تنها با  تواندانست که دیگر نمیپوشکین به خوبی میدهد. واضح می

)آنطور که از عصر رنسانس تا عصر روشنگری ممکن بود( اشاره به جایگاه و تعلق طبقاتی او 

ظات از لحیرونی است، بسیاری پوشکین که هم مرز با ا غزلیات به عمل آورد و توصیف کرد.
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کمک  های تیپیک و فردی قهرمانانویژگی به وضوحکند و اجتماعی خاص را عیان می

رفت اجتماعی و انسانی را نشان ها که جهت پیشآمیختگی رویدادها و وضعیت ،کندمی

پوشکین مبنایی  که در آن است، متبلور غزلیاتدر دهد، و این نه به صورت متناقض، می

منحصر  املاًای ککند و بنابراین، به شیوهکشیدن کلیت ایجاد میاسی و تصویربرای عینیت حم

 .دکنیی را در انعکاس واقعیت خلق میآید و زیباهایت بر نثر مدرن فائق میبه فرد، در ن

ان و هرم»یا « لهلم مایستروی)» در اینجا از دو راهی گوته فقطپوشکین در اینجا و نه 

 رود.فراتر می«( آدوروته

ی محتوای انسانی اشعار پوشکین ا در سطح فرم هنری، بلکه در حوزهاما تمام اینها نه تنه

صاویر زنان و خلق تبازنمایی شکسپیر بزرگترین استاد  گوته، شاید بعد ازنیز جریان دارد. 

 افرادی عادی با احساساتیشویم: دو نوع تیپ افراطی مواجه می با او غالباً آثار اما در بود.زنانه 

آ، فیلینا( و زنان باهوش، تحصیلکرده، از نظر روحی و )گرتخن، کلرخن، دوروتهساده و قوی

اخلاقی کامل که نمایانگر کلیت واقعی هستند، شکل عالی از اخلاق بدون انفصال از 

 آید، کمگاهی چنان که از منطق چیزها برمیم زنان گروه دو ناتالی(. آگاهی)دوسش لئونورا،

اهر اخلاقی و فقط به ظ بازنماییبه دور هستند؛  ی جانوریزیست روزمرهخون هستند و از 

 . استرنگ پریده و نامشخص  آنها غالباً بازنماییو بنابراین  استمعنوی آنها مربوط 

وه و شکهای افراطی نیست. تیپشبیه هیچ یک از این « گینیوگنی آنه»تاتیانا، قهرمان 

تمام اینها  –ی اخلاقی او یزهزندگی معنوی، ظرافت و دقت غر و حس خاص او، عمق کرامت

ی د. حق با بلینسکندهشت او از زندگی مردم را توضیح میارتباط با مردم و عدم جدایی سرنو

مردم  هبود، وقتی که از مردمی بودن پوشکین در برابر حملات سطحی که در پوشش عشق ب

 ساده پنهان شده بودند، دفاع کرد.

تاریخی  –توان لحظات هنری و اجتماعی ای که اینجا شرح داده شد، نمیدر روابط پیچیده

 باز هم از بیان بلینسکی استفادهخص کرد، لحظاتی که پوشکین را به)را به صورت مجزا مش

حتی در زمان حیات پوشکین،  کنند.تبدیل می« 71طبیعت هنری»شاعری با  خواهیم کرد(
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ینه مرگ همانطور که مشهور است، هاشود. گوگَلی در ادبیات روسیه آغاز می ی جدیدمرحله

گیری تصادفی نیست، بلکه نامد و این نتیجهادبیات آلمان می« 72ی هنریدوره»گوته را پایان

 رتبط است. اجتماعی است که با مرز خاصی از تاریخ جهان م –ناشی از وضعیت تاریخی 
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 ,Vilagirodalom(» Budapest. Gondolat »یلوکاچ از مجموعه یمقاله .8

1970. I.kotای هرئالیست»بار در ویرایش سوم ولین( گرفته شده است، و برای ا

توسط یوری مجارستانی  از منتشر شده است، ترجمه 8158 -« بزرگ روسیه

  گوسف.

 فرانسه اشاره دارد. 8131به انقلاب  .2

ویچ یکالای گاردولون»تی است که لنین در کتاب پلخانف شاید منظور لوکاچ قسم .3

 .اشاره کرده است« « مردم جدید»تیپ جدید  مبدعچرنشفسکی «: »چرنشیفسکی

از یوری  -« قلابیان» کند:ا در شخص رحمتوف)لنین یادداشت میاین تیپ آنه

نوع تیپ جدید استقبال کرد و  خوشحالی از اینی ما با گوسف(. نویسنده

ای از آن را انکار کند)توسط لنین مورد تاکید نمایهتوانست لذت ترسیم حداقل نمی

 ,М.: Политиздат, 8166. С ی هنر و ادبیاتگرفته است() لنین درباره قرار

173) 

ی سازگارنامد. این نامی« نوئل»را  پوشکین« دوبروفسکی»لوکاچ همواره داستان  .4

اً به چ غالببا اصطلاحات مرسوم ممکن است به دلیل تاثیر زبان آلمانی باشد)لوکا

و « قصه»هم به معنای « Erzahlung »نوشت(، که در آن مفهومزبان آلمانی می

 است. « داستان»هم 



م که قرن بیست های هنریمنفی او را به پدیده این تز لوکاچ بار دیگر نگرش شدیداً .5

به هر حال،  ؛سازدآشکار می مرتبط هستند،« آوانگاردیسم»معمولاً با مفهوم

هنرمندان متعلق به اکسپرسیونیسم، فوتوریسم، سوررئالیسم و غیره دانسته به 

های نظام سبکی ای از فرم هنری رفتند، و از طریق ناهماهنگیسوی گسست ریشه

 اهماهنگی انسانی را منتقل کنند.تصویری تلاش کردند عدم تعادل و ن –

که معمولاً به معنای انعکاس  است ی لوکاچیکی از اصطلاحات مورد علاقه –کلیت  .6

 اساسی عصر و جهان است. خصوصیت ، در جزئیتی کهدر جزئیات کل است

6.  Пушкин А. С. Поли. собр. соч. в 10 тт. Т. 7. Л.: Наука, 

1978. С. 436. 

1. 406.-в 13 тт. Т. 10. М., 1937. С. 405 Гете И. В. Собр. соч. 
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